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Abstract  

The natural gas sector in Iraq is one of the most important sources of energy after oil, as this sector 

imposed itself to be a major factor and supportive of economic policy, so it is necessary to develop plans 

and strategies for its optimal investment through specialized foreign investments in this field to reduce 

and prevent burning gas, raise its productivity and increase its reserves and exports, thus achieving 

economic diversification of the country and not relying on crude oil as the only source to supplement 

the general budget foreign. 
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  الخلاصة

أربعة فصول ، خصص الفصل الأول لبيان مشكلة  يعني هذا البحث بدراسة )توظيف الشكل الحيواني في الخزف الروسي( وهو يقع في 

البحث وأهميته والحاجة إليه وهدفه وحدوده وتحديد المصطلحات الواردة فيه ، وقد تناولت مشكلة البحث موضوعة دراسة الشكل الحواني  

تناول هذه المفردات الحيوانية وعبر العصور   نتاجات الخزف الروسي المعاصر ، حيث نجد ان الخزف قد  والازمان والمكان ، في 

 والتعرف على وظيفة الاشكال الحيوانية للمنجز الخزفي الروسي المعاصر ، وقد اظهرت هذه المشكلة التساؤل التالي : 

 ما هي أبعاد وأنماط توظيف الشكل الحيواني في الخزف الروسي المعاصر ؟    

يفة ، اما المبحث الناني فهو تطور الف  التشمكيلي الروسمي ، وم  وتضمم  الفصمل الناني مبحني  عني الأول بدراسمة جدلية الف  والوظ   

ثم الخروج بالمؤشممرات والمتعلقة بموضمموعة البحث ، وتضممم  الفصممل النالث )اجراثات البحث ( فيما اختص الفصممل الرابع بنتا   

 البحث والاستنتاجات.

 . الف  ,توظيف,  الخزف الروسي : المفتاحيةالكلمات 

  ةالمقدم .1

في عد فنون التشممكيل هي فنون الشممكل اولا , فهي تعتمد الأشممكال على وفا معطيات خامات النتاج الفني , ولأن التشممكيل يعتمد لا شمم   

الشممممكمل اعتممادا جليما نجمد أن تماريذ الف  منمذ القمد  السممممحيا م  فنون الكهف وإلى  يومنما همذا هو عبمارة ع  صممممراعمات بي  الشممممكمل  

مله المنجز وبي  الوظيفة ، الامر الذي اصممبي يميل نحو اولوية واهمية الشممكل بالدرجة الاولى في  والمضمممون ، وبي  المعنى الذي يح

 الف  المعاصر.

والمتتبع لحرجمه تماريذ الف  عبر الحقمل التماريخيمة على وفا تلم  العتقمة التي يمك  أن نضممممعهما م  ختل المنت  الفني  اتمه نجمد أن   

لوظيفة إزاحة تمامة جما نتحظها في فنون الحداثة وما بعد الحداثة ، حتى أننا يمك  أن نصمف الفنون الفنون لم تزيي المعنى والمفهو  وا

عبر تل  الحقل المتمنلة بالدول والإمبراطوريات الكبرى  )حضمارة الرافدي  وحضمارة وادي النيل وحضمارة الصمي  والهند والحضمارة  

العربية الإسممتمية حتى بدايات القرن العشممري  نجد أن هذه النتاجات الفنية تؤجد اليونانية والحضممارة الرومانية ( فضممت ع  الحضممارة  

البنية الوظيفية للفنون ، حتى أننا لا يمك  أن نتصممممور فنا لا يرتبم  بمعنى أو وظيفة حتى جاثت فنون الحداثة التي جاثت متمردة على 

 المفهو  والمعنى للف  .

ي بنية الف  ، فالمعالجات الوظيفية للشمكل الفني ناتجة ع  العتقة بي  الفنان والمؤثرات الخارجية  ان قضمية التوظيف لها اهمية جبيرة ف  

ن ، لبيئته ، وهذه المعالجات تشممكل بدورها القيم الجمالية والفنية لتل  الاعمال ، فان الف  يشممكل فعت ابداعيا وجماليا  في جل زمان ومكا

مد منها الانسمان متطلباته  ، والشمكل الحيواني في الف  بصمورةا عامة وفي مجال الخزف بشمكل بل ويشمكل الدعامة الاسماسمية التي يسمت 

خاص قد شممكل ظاهرة متجذرة تاريخيا  في الشممكل والمضمممون والوظيفة ، حيث ان الاشممكال الحيوانية تختلف وظيفتها باختتف طبيعة 

 ليل والترجيل والتأويل .الكا   وتمنتته بالف  ، مما يجعل منه هيئة خاصة خاضعة للتح

 وم  هنا تتلخص مشكلة البحث الحالي بالتساؤل التالي:
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 ما هي أبعاد وأنماط توظيف الشكل الحيواني في الخزف الروسي المعاصر ؟

 اهمية البحث والحاجة الية :  2- 1

بوقة بدراسمة مسمبقا  وهي روسميا ، ليسمتفيد تظهر اهمية البحث في انه محاولة لتسمليم الضموث على المنجز الفني التشمكيلية لمنطقة  ير مسم

 منه المهتمي  والباحني  في مجال الف  التشكيلي وخاصة ف  الخزف الروسي المعاصر .  

 هدف البحث : 3- 1

 التعرف على توظيف الاشكال الحيوانية للمنجز الخزفي الروسي المعاصر . 

 حدود البحث : 4- 1

  - 2000الخزفي الروسمي المعاصمر في روسميا دراسمة تحليلية للمدة المحصمورة بي  سمنة )يقتصمر البحث الحالي على دراسمة المنجز   

2021.   ) 

 تحديد المصطلحات : 5- 1

ه  اولا_التوظيف )لغويا( : ورد في المنجد : وظَّفَ يوظّف وظْفا  ، اصاب وظيفة ، إياه وظَّفَهُ عيّ  له في جل يو  وظيفة ، فتوظفت : ولا   

 (i)عمت في الدولة .

التوظيف )اصمطتحيا( :هو العمل الخاص الذي يقو  به الفرد في مجموعة مرتبطة الاجزاث ومتضمامنة ، ووظيفة التخيل في علم النف  

وهي مظهر   (ii)، ووظيفمة المعلم في المدولمة ، والوظيفمة احمدى نظريمات علم الجممال ، والقول ان جممال الاثر الفني يرجع الى منفعمة .

 (iii)خارجي لأوصاف أشياث معينة في نسا معي  م  العتقات منل وظيفة الحواس ، وظا ف النقود ، وظا ف الدولة.

ثانيا_الشممكل )لغويا (: ابالفتي ، الشممبه  و المنل . و الجمع أشممكال و شممكول ، و قد يقال  تشمماجل  الشمميئان ، و  شممكل  جل  واحد  منهما  

 (iv)لشيئان ا .بصاحبه  أي  تشابه  ا

( بمعنى هيئة أو تنظيم أو  بناث ، والشممكل في العمل الفني هيئتهُ ، formالشممكل )اصممطتحا ( : أقُتب  مصممطلي الشممكل م  لف) لاتيني )

والجوهرة  المتجسمدة في خامتهُ . سمواث أجانت جلمات أ  حرجات أ  رقصمات أ  الوان أ  مجسممات ، وجل  عمل فني له شمكل ومضممون . 

(v) 

 ( vi)وقد عرف الفيلسوف جون ديوي الشكل بأنه ا عملية تنظيم للعناصر المكونة أو الأجزاث المرجبةا.  

 الفصل الثاني  -1

 المبحث الاول  جدلية الف  والوظيفة  2-1

ان لكل شممكل يسممعى الفنان الى تجسمميده  اية وهدف ، عتوة على  ل  ان له دلالة لمضممامي  فكرية متجسممدة بهيئة رموز على سممطي    

 عمله التشكيلي ، وان أي شكل فني لا يخلو م  وظيفة مناطة به ، تقو  على تحديد اتجاهه .

، واتخذت نظاما  تطوريا  في نظم المعرفة  اتها ، لأنها مرتبطة بالمناخ ومنذ الازل جانت للوظيفة اهمية في نتاجات المعرفة البشمممرية     

  الروحي والمادي للإنسمان ، أي بوصمفها طريقا  للفكر تجاه الأداث والفا دة ، ويمك  تأجيد أسمبقيتها على الوعي الجمالي لأن فكرة وجودها

 بالموجودات والذي يحصل ع  طريا العالم البيئي .يقترن بصراع الإنسان مع بيئته ، وان الفعل الإنساني يتطلل علما  
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وشمممغلت الوظيفية في مجال الفنون أ هان الفتسمممفة والنقاد منذ بواجير الفكر والمعرفة الإنسمممانية الأولى ، حتى باتت تشمممكل إحدى     

بصممدد تحديد مفهو  دقيا وواضممي لمعنى  المعضممتت الفلسممفية والمعرفية التي عنى بها النقاد قديما  وحدينا  ولم يزل هذا الإشممكال قا ما  

الوظيفية , ومدى ارتباطها بالجمال الإنسماني الذي جاثت بداياته عندما بدأ الإنسمان يرسمم داخل الكهف أشمكال الحيوانات التي يراها في  

 محيطه .

ت  ا  رض نفعي وظيفي سمواث جانت ففكرة الوظيفة تقترن بالفعل الإنسماني منذ الازل ، لان أولى موجودات الإنسمان في التأريذ جان    

هذه الموجودات رسمو  أو أدوات حجرية أو طقوس روحية  ل  لأنها ترتبم ارتباطا مباشمرا  بحياة الإنسمان م  أجل سمعادته واسمتقراره ، 

يك  فنا  تزيينا أو لغرض  إ  ولد الف  بمولد الإنسمان ومنذ اقد  العصمور فكل ما أنتجه منذ القد  ولحد ألان هو ما تتطلبه الحاجة اليه ، ولم

يعية إشباع الحاجة الجمالية ، بل جان وسيله يعبر م  ختلها الفنان ع  انطباعاته وانفعالاته وأحاسيسه المحتدمة في تفاعله مع البيئة الطب 

 ، لذا نجد أن النتاجات الفنية المو لة في القد  ماهي إلا دليل على ان الإنسان جان فنانا  قبل جل شيث.

ة  فالف  والوظيفة يرتبطا بالفكرة ارتباطا  وثيقا  م  ختل العتقات الناشممئة ما بي  الاشممكال المؤلفة للعمل الفني ، فهنار نظرية جمالي       

فعند سممممقراط ارتبطت  تربم الجمال بالمنفعة فنرى الجمال يتحقا في الاشممممياث التي ينجم ع  مشمممماهدتها توافا مع ر بات المتذو  ،  

فا دة الحسممية )والتي تؤدي إلى الخير( ، ويرى اأن الشمميث يكون جميت  إ ا جان قد صممنع بشممكل جيد ويكون رديئا  إ ا جان قد  المنفعة بال

صمنع بشمكل لا يحقا السمبل الذي صمنع م  أجله ، وهو بذل  يربم الوظيفة بالمنفعة والفا دة وم  ثم بالخير، بل يرى الجمال م  ختل  

الذي يرى المنفعة م  ختل الجمال ،في حي  ان ارسمممطو يفر  بي  الوظيفة والشمممكل ، فالوظيفة هي التي المنفعة على عك  افتطون  

 (vii)توصف بالخير والشكل هو الذي يوصف بالجمال .

ى الترويي وايضما جان مفهو  الف  النافع في نظرية أفتطون يتمنل في المنت  الذي يخد  الناس والتي تتمنل بفنون المحاجاة التي تدفع ال  

 (viii)ع  النف  أو أثارة المتعة والمشاهد يدرر في العادة ترجيل الاشكال استنادا  الى معلوماته وعادته في التغيير .

فا  وم  المفمارقمة في الفنون هو ارتبماط المنفعمة بمالجممال ، إ  أن همذا الطمابع لا يبعمد اثر البنيمة النفعيمة في الفنون ، حيمث ان الجممال يتوا   

نفعة الى حدا ما ، وجتهما يسمتلزمان المباد  الشمكلية والباطنية ليشمياث ، بمعنى أننا لو وضمعنا مقعدا  أو منضمدة جميلة م  حيث  مع الم

 شكلها ولونها وانسيابيتها ونقوشها في فضاث التصميم فأن النظم فيها تتحول إلى منافع عملية ، عندما تكون الفكرة الأساسية لصناعة هذه

المقعد م  اجل منفعة عملية ادا ية ، فالشممكل هنا لا يتعارض مع الجمال ولا ومع المنفعة ، أما الموضمموع فانه يؤلف عتقة    المنضممدة أو

أو متوافقة أيضممما مع الجانل النفعي ، إ  أن الجانل النفعي يرتبم في الفنون التطبيقية بالمظاهر المادية  البا  . لذا فأن موضممموع المقعد 

يت  م  حيث الكيف لأنه مدرر م  ختل العقل ، وهو بنف  الوقت انعكاس لخبرات تخيلية فنية أساسا ، وجما هو لزا  المنضدة يكون جم

  تفاعل الشمكل مع المضممون تفاعت  ديالكتيكيا  عكسميا  ، فأن جل الصمفات الشمكلية والباطنية مشمترجة في تحديد الجمال والمنفعة للشميث ، إ

المنفعة بهذا الجانل في مظاهر الأشممكال الفنية ، في قوله اوهكذا نجد في الأعمال الفنية مصممدري  مسممتقلي  يصممف لنا سممانتيانا حقيقة  

د للتأثير ، أو لهما الشممكل المفيد الذي يولد النمم وفي نهاية الامر يوجد جمال الشممكل حي  نعلو بالنمم فنجعله منت  أعلى ع  طريا تأجي 

اتها ، أما المصمدر الناني فهو جمال الزخرف الذي يأتي م  إثارة الحواس أو الخيال ع  طريا اللون متمحه التي تبعث على اللذة في  

 (ix)أو جنرة التفاصيل أو دقتهاا.

وان اللغة عندما تكون اداة للإيصمممال ، فأنها تؤدي وظيفة ، ولو نظرنا للف  على انه لغة رمزية ، لأصمممبي أداة للإيصمممال ، وظيفته      

 (x) الاساسية هي ايصالية ولتوجل عليه ان يؤمّ  الفهم الطبيعي بي  المرسل وهو الفنان والمتلقي ، فالفهم هو شرط الايصال.

تعد الوظيفة الجمالية وظيفة جوهرية , فبعد أن يتوصممل المصمممم إلى حلول للمشممكلة الوظيفية يظهر أمامه متسممع م  المجال لاختيار    

 الترتيل النها ي لتكوي  التصمممميم ، وان هذا الاختيار يكون على أسممماس تلبية الوظيفية الجمالية بعد تلبية بقية الاحتياجات , بحيث تكون

ي يتوصل إليها المصمم  ات مغزى ومعنى ، و ل  م  ختل تنظيم أشكالا   ات وجود جمالي ملموس يؤثر في نفوس المتلقي  الحلول الت 
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م  أجل اخراج عمت  فنيا  يحمل جل الصمفات ومقومات العمل الفني فضمت  ع   ل  فأن المصممم يتعامل مع العمل التصمميمي على اسماس  

   المرتكزات الأساسية في تكوي  التصميم .جمال الشكل والوظيفة التي تعد م

أن الاحتياج الوظيفي هو الجانل المرجي  لانبنا  ف  الخزف , بمعنى أن التأسمممي  لوظيفة الخزف لدى  الإنسمممان القديم ) العصمممور     

ل الخزفية التي تؤدي  ات  القديمة ( جان تلبية لحاجة اسمتعماليه , وما أن اسمتقر الخزف بوصمفة صمناعة حتى ظهر لنا التنوع في الإشمكا

الوظيفة , وبرزت لنا الإضمممافات الشمممكلية التي لا تدخل بشمممكل جوهري في الأداث الوظيفي  وهذا يعني ظهور فخاريات  ات تنوع في  

 الأشكال والزخارف تؤشر لنا ظهور السمات الجمالية م  ختل الشكل .

دعونا إلى القول أن هذه الصميا ات تؤدي وظيفة جمالية خالصمة فضمت ع  أن صميا ة الأسمطي الفخارية بقيم لا تنسمل إلى وظيفتها ي    

ذه بعدها الرمزي والعقا دي , وهذا يؤشمر ظهور النراث الدلالي للخزف في ثنا يتهُ الجمالية والأدا ية , ولا سميما نظا  الشمكل فيه , وم  ه

شكل فيه جونه أحد المقومات للكفاثة الوظيفية تارة , ويتحقا الشكل  الننا ية بدأ نظا  الشكل في الخزف يتحول ويتطور , إ  يتحقا نظا  ال

نظاما  فيه لينجز قيما جمالية بحتة تارة أخرى , وتتوافا فيها الأبعاد التشمممكيلية والجمالية مع الأبعاد الوظيفية النفعية تارة أخرى , لتنجز

خاري في العصور الوسطى و تحديدا الحضارة الإستمية إ  أحتل  شكليا هو م  مميزات الخزف الخاصة ، وهذا ما تطور إلية الشكل الف

 (xi)الخزف مرجز الصدارة بي  صناعاتها , لأن نظم الإشكال فيه أنجزت لتعبر ع  مستوى  معي  م  التوافا ما بي  الوظيفة والجمال .

توظيف اللون على سمبيل المنال بشمكل فعال    ان الصمفة الجمالية هنا فيما تطر  وأن جاثت على مسمتوى الصمفات الظاهرة للشمكل فأن   

 ومؤثر يعطي نتا   وظيفية جمالية تسهم في إيضا  المعنى أو المضمون بشكل جبير .

وبذل  فأن الوظيفة والجمال هي لغة الفنان وأسممملوبه وتقنيته وم  ختل  ل  يسمممتطيع أن يختار ما يناسمممل جي يحدر اجبر اثر في      

  يسمتطيع ان يجعل م  المعالجات اللونية والمعالجات الشمكلية الفضما ية لغة يعبر م  ختلها عما تحمله الفكرة المتلقي وهذا يشممل الكل أ

 (xii)أو الاستفادة م  المعالجات التقنية التصميمية والإظهارية لأحدار الجذب أو الحرجة أو الايها  البصري .

 المبحث الثاني  تطور الفن التشكيلي الروسي   2-2

ارة روسميا القديمة والاتحاد السموفيتي تعد منبعا  ومرجعا  ليفكار الفنية الحدينة الروسمية ، وجانت الطبيعة ايضما م  ضمم  اجنر ان حضم

الامور التي عبر عنها الفنان الروسمممي ، إضمممافة الى التقارب البيزنطي التي انشمممئت طابع ديني متصممموف فقد جانت ليداب البيزنطية 

ى الاسمممملوب الفني الجمالي في تل  الفترة ، هذا م  جانل وم  جانل اخر خضمممموع روسمممميا الى الافكار الدينية المترجمة اثر جبير عل

 (xiii)وسلطة الكنيسة جان ايضا هو الجانل المسيطر في بعض الوقت على سلطة السياسية والف  .

على البيئة والطبيعة ، ومبني على افكار والمشممماعر فالمفهو  الفني الجمالي في روسممميا بدا م  المفهو  الكتسممميكي التقليدي ومعتمد    

 (xiv)العظيمة وايضا على الافكار البطولية والواجبات الاجتماعية والقضاث على الر بات الانانية م  اجل نفع المجتمع .

وقد انشمما الديمقراطيون الروس نظرياتهم الجمالية وفا النظريات الاجنبية التي سممبقتهم م  مؤلفات امنال ) ديدرو ، وهيجل ( ، وان    

 (xv)علم الجمال عند الديمقراطيي  في روسيا هو اتجاه متكامل في الفكر الجمالي .

وحتى القرن النالث عشمر الفترة الما قبل المنغولية اي فترة قبل الاحتتل    لقد سممي الف  الروسمي القديم والممتد م  القرن الحادي عشمر   

المنغولي لروسميا ، وجان هنار العديد م  الفناني  اليونانيي  في تل  الفترة ، لدرجة صمار م  الصمعوبة التميز بي  الف  والفكر الروسمي  

 (xvi)تديمير ، جييف ، سوزدال ، نوفغورود.ع  الف  والفكر البيزنطي لتل  الفترة وقد انتشر الف  في المدن ف
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وبالر م م  الاقتراب والتأثير بي  الف  الروسممممي القديم والف  البيزنطي الا انه لم يندم  معه حيث ان الف  الروسممممي قد حاف) على     

ارته وتراثه ، ونرى رو   اصممالته وتغرده ، فع  طريا الاعمال الفنية الروسممية لتل  الفترة نرى ان الشممعل الروسممي قد دافع ع  حضمم

 الحياة والحيوية فيها حيث وقف في وجه تل  الموجات الاستعمارية التي جانت تطمع م  الاستيتث على روسيا .

ونشمممهد في تل  الفترة ظهور الترميز في الف  ، حيث جانت للرموز قدسمممية عالية ، و ل  لان الرمز جان يشمممكل جزث  م  المعتقدات    

في تل  الفترة ، ولاعتقادهم بأن تل  الايقونات والرموز هي التي تحميهم م  الهجمات المغولية وم  ضم  تل  الايقونات  الدينية السا دة

 .هي ايقونة ) ثيوتوجوس (

يث ونشاهد هنا ظهور الف  الروسي المتقولل بف  الأيقونة وقد نَه  منه  خاص به ما بي  الاصول المسيحية التي جانت ترى ان التحد   

في الفنون يجل ان يحصممممل مع ارتباط الف  بتراثه الروسممممي القديم ، وبي  علماني منفتي على التطور رافض جل الارتباطات التقليدية 

 (xvii)بالفنون التراثية القديمة .

ة طبقا  للتأثيرات لقد جان رواد الف  في روسممميا م  الفناني  يتصمممفون بطابع ديني ، حيث قاموا بتقديم ايقونة المسممميي بأجنر م  صمممور  

البيزنطية على الف  في تل  الفترة ، فنرى الفنان )اندرية روبلوف ( في بداية قرن الخام  عشممر قد رسممم على جدران الكنيسممة وايضمما 

ت  على الكاتدرا ية في جرملي  موسمكو ، وايضما نشمهد  حرجة قوية لف  النحت في روسميا فنرى العديد م  التماثيل التي زينت بها السماحا 

العامة وايضما حدا ا القصمور للقياصمرة ، وم  ضمم  اولئ  النحاتي  هو النحات ) شموبي  ( الذي جان يبدع بف  البورتريه وم  أعماله 

بورتريه )بول الاول( ،  ويعد م  اهم النحاتي  الروس واجنرهم اصممماله ، فقد اثر في الكنير م  النحاتي  الذي  تلوه وجان مشمممهورا جدا  

.(xviii)   

جان القرن السمممابع عشمممر مرحلة مهمة ومعقدة في تاريذ روسممميا ، ا  تميز هذا القرن بحدور تغيرات اقتصمممادية في الاقتصممماد   لقد  

والسمياسمة والمجتمع ، فقد تميزت هذه المرحلة بالترابم العضموي بي  امارات روسميا جلها وهذا الترابم جان نتيجة نمو التبادل التجاري  

ني قوة التجار البرجوازيي  ، وقد ادت تل  التغيرات الاسمماسممية الى تطور القوى المنتجة الى جانل الزراعة  بي  تل  الامارات وهذا يع

البسمميطة ، فقد ظهرت الحرف والمشمما ل الصممناعية ، وبالتالي تتبلور مختلف الطبقات بوضممو  وتظهر عتقات اجتماعية جديد مكان 

 (xix)اسلوب الحكم القيصري .تل  العتقات الاقطاعية القديمة وتقوى بالتالي 

وهمذا بمدوره ادى الى تنميمة مختلف انواع العلو  وظهور الادب والنقمافمات  ات الطمابع المديمقراطي ، وبمالتمالي نرى ظهور اتجماها واعا     

يخلا نظرية جمالية ولا يقتصمر على اوسماط الفناني  ، بل شمملت الاوسماط الحكومية ونتيجة ، لذل  ظهر اتجاه نظري مرتكز على اسم   

 واقعية جديدة.

وفي اواخر القرن السمابع عشمر ظهرت افكار جمالية جديدة ، حيث يبدو بوضمو  النزاع بي  مختلف الاتجاهات ، وخاصمة بي  انصمار   

فنون القرون الوسممممطى ) جالمتحم الشممممعرية ( وبقوى اتجاه عزل ايداب الديمقراطية ع  الرسمممممية ) المتجسممممدة بايداب الاقطاعية  

دال الى ظهور نظريات خاصمة حول الف  ، جتبها ممنلو الكنيسمة الرسمميون وبعض الفناني  المشمهوري  ، والكنيسمة ( ، وقد ادى هذا الج

 (xx)لك  ان تأثير الكنيسة المحاف) بقى مسيطر على الكنير م  الافكار الجمالية لتل  المرحلة .

ية واتجهت نحو مسمارات ف  النهضمة الاوربي وعلى هذا وحتى دخول القرن النام  عشمر بدأت روسميا تنتقل م  هيمنة التقاليد البيزنط   

مختلف الاصممعدة حيث بدأت الكوادر الاوربية بالقدو  الى روسمميا وفي مختلف الانشممطة الحيوية ولاسمميما الفنية والنقافية ، وايضمما بدأ 

 الطتب الروس بالذهاب الى أوربا لدراسة مختلف العلو  والانشطة الفنية .

ذ  ل  الوقت بتشمممجيع العلو  والفنون المختلفة ونشمممروا النقافة والوعي في المجتمع الروسمممي والانفتا  على وقد اهتم القياصمممرة من   

التجارب والنقافات الاوربية واهتموا بتشمييد الكنا   والمدن والعديد م  المؤسمسمات الفنية والمتاحف والصمرو  الحضمارية وفي مختلف  
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ي السمماحات والمتنزهات والحدا ا العامة ، واسممسمموا الاجاديميات والمعاهد الفنية ودعموا  المدن الروسممية ، واهتموا بنصممل التماثيل ف

الفناني  ، وم  ضمم  تل  الاجاديميات هي الاجاديمية الامبراطورية للفنون الجميلة في )سمانت بطرسمبورو( وهي قلعة الف  في روسميا 

.(xxi) 

حرجة الفنون في روسميا الذي اصمبي م  افضمل الفنون في العالم واجنرها تميزا وانشمأت هنار المدارس والمعاهد العديدة التي طورت     

منذ الحقبة البيزنطينية ولحد الان ، وم  ختل هذه المتاحف والمدارس نسممتنت  ان هذا البلد قد شممهد حرجة فنية عريقة وقوية ، ا  شممهد 

على خارطة الف  في العالم في تل  الفترة وسميما ف  النحت    الف  تحولات جبيرة في جميع مجالاته ، واصمبي لروسميا حضمور بارز وقوي

والخزف ، ونشممهد م   ل  التحول والتطور في حرجة الف  دخول اسمملوب البارور على الف  في تل  الفترة ، وايضمما ف  الرجوجو ) ف  

 (xxii)الطبقة الارستقراطية ( .

سميكية وشمهد القرن النام  عشمر ازدياد الاقبال على تصموير الشمخصميات  وفي هذه الفترة جان الف  الروسمي يتصمف بحرجة الفنون الكت   

وعرضممها في السمماحات العامة ، وايضمما الرومانتيكية هي م  السمممات والمراحل التي مرت بها الحرجة في روسمميا وحتى الواقعية ، 

 وصولا الى القرن التاسع عشر حيث ازدهرت النقافة الارستقراطية واتخذت طابعا وطنيا  .

وجأي مرحلة انتقالية في جميع انحاث العالم ظهرت الرومانتيكية في روسممميا على اثر حالة التدهور الاجتماعي في الوسمممم المجتمعي    

آنمذار ، وم  اجمل التخلص م  الطبقمات الارسممممتقراطيمة والبحمث ع  افما  جمديمدة في الف  ظهرت الحرجمة الروممانتيكيمة ، واتخمذ الفنمان 

 ع  الرومانتيكية الاوربية السمممما دة في تل  الفترة ، حيث نرى محاجاة للطبيعة الروسممممية وم  ختل التزامهم الروسممممي منهجا  منفردا  

 (xxiii)بهويتهم الروسية التي انعكست في اعمالهم الفنية .

وم  بعد  ل  ظهرت في روسمميا مشمماهد فنية واقعية واصممبحت  ات شممهرة واسممعة ، حيث جان الفنانون الواقعيون الروس ملتزمي     

بهويتهم الروسمية ايضما ، ويسمتنتجون اعمالهم الواقعية م  مناظرهم الطبيعية للغابات والجبال ، ورسمم الشمخصميات المعاصمرة ببنى م  

                                              (xxiv)، فقد ازدهرت الواقعية في القرن التاسع عشر وخاصة في ظل حكم ) الكسندر الناني ( .التطابا التا  في اعمالهم 

ان الفنون التشمكيلية وم  ضممنها الخزف في روسميا منطوي تحت عباثة اجاديمية الفنون الجميلة في سمانت بطرسمبورو في فترة قبل      

ن التاسممع عشممر ، حيث نجد الفناني  لي  لديهم الحرية الواسممعة في اختيار إعمالهم ورؤيتهم الفنية ، لان الاجاديمية جانت منتصممف القر

 .تتبع التقاليد الكتسيكية الاوربية ، حيث جنرة في تل  الفترة المواضيع الاسطورية الدينية التقليدية وموضوعه القديسي  ورجال الدي  

لقرن التاسمع عشمر وعلى اثر بعض الاعتراضمات الحاصملة م  اشمهر الفناني  في الاجاديمية على تل  الموضموعات  لك  في منتصمف ا   

 (xxv)الكتسيكية الدينية في الاجاديمية ، قد شكلوا الفناني  رابطة فنية تظم الطتب المعترضي  على اسلوب الاجاديمية .

وقد نظموا الكنير م  المعارض الفنية في تل  الفترة ورجزوا على المواضمممميع   وقد جانت هذه الرابطة براسممممة ) ايفان جراسممممكوي (   

 الواقعية للمجتمع الروسي .

وقد جانت هذه الحادثة هي الانطتقة الاولى للتحديث وتطوير الف  التشممكيلي في روسمميا نحو الابتعاد ع  الكتسمميكية وسمملطة التأثر     

اتبع الفناني  في هذه الرابطة اسممملوب الواقعية شمممعارا   لهم واعتمدوا على المورور الشمممعبي   الديني والقدسمممي في الاعمال الفنية ، وقد

 والاحدار الاجتماعية والموضوعات التاريخية ، فضت ع  الترجيز على العتقة بي  الفنان والمجتمع .

تي سمعت الى وضمع الف  جله في خدمة الدجتاتورية ، فقد انشما البتشمفة ما يعرف بالمنظمات النقافية والتنويرية ال  1917اما في فترة    

حيث تبنى الفناني  الروس مجموعه واسمعه ومتنوعة م  الاشمكال الفنية تحت رعاية تل  المنظمات ، فازدهرت البنيوية في الف  ونال ما 

نطباعية والتكعيبية ، لان هذه هو  ير تقليدي اسممتحسممانا ، ولك  هذا ادى الى اسممتياث الحزب الشمميوعي ورفضمموا تل  الاسمماليل منل الا

 (xxvi)الحرجات قد ظهرت قبل النورة اي تعتبر مرتبطة بالبرجوازية ، وهكذا ظهرت الواقعية الاشتراجية جرد فعل ضدها .
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اعي وعلى يد الفنان )فتديميير( ا  اهتم بفنون الرسمم والتشمكيل بشمكلة الو 1923لقد جان ظهور اولى متمي البنيوية في روسميا عا     

والمقصممود والمحسمموب والبعيد ع  العفوية والتلقا ية ، المعتمد على المسممطرة والمنقلة اي انه يعنى بجمال الاشممكال  اتها ولي  لكونها 

صمورة لشميث ما ، والجمال حيث هو خطوط مسمتقيمة ومنحنيات تضمم مسمطحات ومجسممات ، ووضمع الالوان بشمكل محدد فهي جميلة  

  (xxvii)في  اتها .

مرحلمة تاريخيمة لاحقمة وهي مرحلمة الفكر الجممالي عنمد النوريي  المديمقراطيون الروس والتي شممممغلمت مكمانما بارزا في تماريذ علم وفي     

الجمال والف  ، والتي سممبقت المارجسممية والتي انتشممرت فيها التعاليم المارجسممية في أوربا الغربية ولم تك  هنار ظروف موضمموعية  

روسممميا بعد ، لذا لم يتمك  النوريون الديمقراطيي  م  تخطي الحد الفاصمممل بي  المارجسمممية والفكر   لانتشمممار الافكار المارجسمممية في

 الاجتماعي الذي سبقها وبقيت النظرية الجمالية ضم  اطار الفكر الجمالي لما قبل المارجسية .

ية يمكنها ان تخلا بقوتها الخاصممة نظاما فالنوريي  الديمقراطيون الروس جانوا يعتقدون انه متى حطمت شممعوب روسمميا الاوتوقراط   

 (xxviii)اجتماعيا جديد.

حيث ما اصمدر سمتالي  مرسموما حول اعادة تنظيم المنظمات   1923وقد اصمبحت الواقعية الاشمتراجية سمياسمة ثقافية للدولة في عا     

رسمميا والى ما يقارب السمتي  سمنة ، وتراخت  الادبية والفنية ، وقد ظلت الواقعية الاشمتراجية تسمير في اتجاه فنيا معترف به في روسميا 

، وبالر م م  سمياسمة )  ورباتشموف ( الانفتاحية التي شمجعت على ظهور    1953قيودها الصمارمة شميث فشميث بعد موت سمتالي  عا  

ي حتى عا  الر بمة في ايجماد اسمممماليل بديلة اواخر النمانينات ، الا ان الواقعية الاشممممتراجية حافظت على قوتها جأسمممملوب فني رسممممم

1991.(xxix) 

ان جذور الواقعية الاشمتراجية تعود الى الكتسميكية الجديدة والتقاليد الواقعية في الادب الروسمي في القرن التاسمع عشمر، والتي وصمفت     

حياة البسمطاث م  الناس ، والتي تمنلت بفلسمفة مكسميم  ورجي الجمالية ، الذي يعتبر مؤسم  الاشمتراجية الواقعية وتعتبر روايته )الا (  

 فيها . اول عمل

ان الواقعية الاشمتراجية في روسميا تطُبا في جميع نواحي الف  )ادب ، دراما ، سمينما ، رسمم ، نحت ، موسميقا ، عمارة ، خزف( وقد    

هدفت الى رسمم ووصمف الواقع بدقة مع ضمرورة توفر الصمد  التاريخي في عملية تطوره النوري ، ودعت ايضما الى ضمرورة تنا م 

ضمموعات الاصممت  الايديولوجي تربية العمال برو  الاشممتراجية ، بهدف الوصممول الى ما دعاه  لين  ) بنمم جديد التعبير الفني مع مو

 (xxx)جليا للإنسان ( .

تعد هذه الفترة فترة تحديد لخصما ص الف  بوضمو  على يد )  ورجي ( حي  تحدر ع  الدور العظيم للواقعية الاشمتراجية في الادب     

ايضما انتقاد جل ما يعارض افكار الاشمتراجية او يعو  تحقيقها ، فالف  في زم  الواقعية الاشمتراجية يعني التعبير الفني الذي يؤجد الحياة و

لرؤية مارج  للواقع ، اي يكون فنا ملتزما ، حيث جانت صمميا ة الالتزا  بالمنل العليا بواسممطة ليني  بمنابة التصممدي للنزعة الذاتية م  

 هومها المحدود الافا م  ناحية اخرى .ناحية وللموضوعية بمف

ان ايراث الجمماليمة )لكمارل ممارج  وفريمدريم  انجز (هي جزث مهم م  نظريتهمما السمممميماسمممميمة والعمليمة لتحرير النماس م  العبوديمة    

، وقد جانت منسمممجمة   الرأسممممالية ، وبالنظر م  معرفتهما في تاريذ الف  والفكر الجمالي ، فقد نظروا نظرية الجمال الديالكتي  المادي

ومتحررة مع ضميا الافا الذي جانت تعاني منه النظريات الجمالية السمابقة ، فقد اشمار مارج  ان للف  صمفات خاصمة به ، ويمك  فهم 

ملية حقيقة الف  ودورة الاجتماعي م  ختل تحليل النظا  الاجتماعي وارتباط القوى المنتجة والعتقات الانتاجية ، وان الف  جزثا م  ع

 (xxxi)التاريذ المتكامل والتي تقو  على اس  مادية للقوى المنتجة والعتقات الانتاجية ، وهما وجهان لأسلوب الانتاج .
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ا على وقد اجدوا ايضما ان للف  دور في العملية التاريخية ولم ينفيا ابدا الاسمتقتل النسمبي الذي يتمتع به النشماط الفكري للكنا   ، ا  اجدو

 الف  التي لا يمك  ان تتواجد الا في مراحل المهمة م  التطور الاجتماعي منل المتحم التاريخية .بعض اشكال 

وان علم الجمال المارجسمي يرتبم بالنقافة الفنية المعاصمرة ، و ل  لأنه يتفهم هذه الممارسمات ، وان جل نشماط مادي عملي انسماني له     

 (xxxii)ا م  اشكال المعرفة الاجتماعية . جانل جمالي ، وهو ما يجعل الف  شكت متميز

اما في فترة القرن العشمممري  فقد اثرت الاضمممطرابات الحاصممملة في تل  الفترة وتأثير الحربي  العالميتي  على المسمممتوى المعيشمممي    

والاجتماعي وعلى الجانل الاقتصمادي ، حيث شمهدت هذه الفترة تحولات اخرى في مجال الفنون في المجتمع الروسمي ، حيث تصمدى 

القمديممة وظهرت مجموعمة م  المنماه  والممدارس الفنيمة الجمديمدة التي تبنماهما الفنماني  ، وأيضممممما لظهور  عمدد م  الفنماني  لقواعمد الف   

الممدارس والحرجمات الفنيمة العمالميمة منمل التكعيبيمة والتعبيريمة والتجريمديمة اثرا على الف  بكمل العمالم ، حيمث نرى ان الف  في روسمممميما قمد 

 تحرر تقوده تل  الحرجات الفنية ، وم  جهة اخرى نرى ارتباطه بالترار والاصالة القديمة .انتقل م  جل القواعد القديمة متجددا نحو ال

ففي هذه الفترة نرى ان الفنان الروسمي )ميخا يل الكسمندر( هو م  الفنون الحداثوية والتقنيات الجديدة الى روسميا ، واشمتهر بأسملوب     

وم  xxxiiiفي الرسممم ، وبدا يكون عالم خاص به يتناص مع الفلسممفات الالمانية .الدم  بي  الترار الروسممي الاصمميل والحداثة الغربية 

 ضم  اعماله في تل  الفترة هي لوحة ) شيطان جال  ( موجودة في متحف تريتياجوف في موسكو  .                           

في روسمميا ، حيث ادرر ان الطبيعة في   وفنان اخر هو )قسممطنطي  جوروفي ( الذي عرف في وقتها بمؤسمم  المدرسممة الانطباعية   

روسممميا تحتاج انماطا جديدة ومختلفة م  الاسممماليل م  اجل اظهار الجمال الروسمممي ، فقد جانت لوحات جورفي  تحمل جانل السمممعادة  

والحياة الجديدة ومكتسبة شيث  م  احساسه الشعري .
(xxxiv) 

ني  القادة للف  الحديث في روسممميا وحتى في أوربا ، حيث نرى ان اعمال وايضممما يأتي الفنان ) فاسممميليي جاندنسمممكي ( وهو احد الفنا   

 (xxxvجاندنسكي بدأت جرسم واقعي وانطباعي ، وبعدها انتقل الى الاسلوب التجريدي وجان له دراسات في )الروحانية الفنية(.)

 مؤشرات الاطار النظري 3- 2

، واتخذت نظاما  تطوريا  في نظم المعرفة  اتها ، لأنها مرتبطة    منذ الازل جانت للوظيفة اهمية في نتاجات المعرفة البشممممرية -1

 . بالمناخ الروحي والمادي للإنسان

شمغلت الوظيفية في مجال الفنون أ هان الفتسمفة والنقاد منذ بواجير الفكر والمعرفة الإنسمانية الأولى ، حتى باتت تشمكل إحدى   -2

 .د قديما  وحدينا  المعضتت الفلسفية والمعرفية التي عنى بها النقا

ان فكرة الوظيفة اقترنت بالفعل الإنسمماني منذ الازل ، لان أولى موجودات الإنسممان في التأريذ جانت  ا  رض نفعي وظيفي   -3

 سواث جانت هذه الموجودات رسو  أو أدوات حجرية أو طقوس روحية .

 ة ما بي  الاشكال المؤلفة للعمل الفني .الف  والوظيفة يرتبطا بالفكرة ارتباطا  وثيقا  م  ختل العتقات الناشئ  -4

 ان مفهو  الف  النافع يتمنل في المنت  الذي يخد  الناس والتي تتمنل بفنون المحاجاة التي تدفع الى الترويي ع  النف  . -5

هي  المنفعة تمنل شمممرطا  مهما  في الوظيفة ، جما يراها أصمممحاب المذهل البرا ماتي ، لان هوية الوظيفة م  وجهة نظرهم -6

 . المنفعة بالذات
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أن الاحتيماج الوظيفي هو الجمانل المرجي  لانبنما  ف  الخزف , بمعنى أن التمأسممممي  لوظيفمة الخزف لدى  الإنسممممان القمديم )  -7

 . العصور القديمة ( جان تلبية لحاجة استعماليه

قدسممية عالية ، و ل  لان الرمز جان ظهر الترميز في الف  في منتصممف القرن الرابع عشممر في روسمميا ، حيث جانت للرموز  -8

 يشكل جزث  م  المعتقدات الدينية السا دة في تل  الفترة .

م  بعد الفترة الرومانتيكية ظهرت في روسميا مشماهد فنية واقعية واصمبحت  ات شمهرة واسمعة ، حيث جان الفنانون الواقعيون   -9

 الروس ملتزمي  بهويتهم الروسية .

ضممنها الخزف في روسميا منطوي تحت عباثة اجاديمية الفنون الجميلة في سمانت بطرسمبورو في   ان الفنون التشمكيلية وم     -10

 فترة قبل منتصف القرن التاسع عشر .

ان الواقعية الاشممتراجية في روسمميا تطُبا في جميع نواحي الف  )ادب ، دراما ، سممينما ، رسممم ، نحت ، موسمميقا ، عمارة ،  -11

 قع بدقة مع ضرورة توفر الصد  التاريخي في عملية تطوره النوري .خزف( وقد هدفت الى رسم ووصف الوا

ان ايراث الجمالية لكارل مارج  وفريدري  انجز هي جزث مهم م  نظريتهما السمياسمية والعملية لتحرير الناس م  العبودية  -12

ال الديالكتي  المادي ، وقد جانت الرأسممممالية ، وبالنظر م  معرفتهما في تاريذ الف  والفكر الجمالي ، فقد نظروا نظرية الجم

 منسجمة ومتحررة مع ضيا الافا الذي جانت تعاني منه النظريات الجمالية السابقة .

فقد اشممار مارج  ان للف  صممفات خاصممة به ، ويمك  فهم حقيقة الف  ودورة الاجتماعي م  ختل تحليل النظا  الاجتماعي  -13

، وان الف  جزثا م  عملية التاريذ المتكامل والتي تقو  على اسممم  مادية للقوى  وارتباط القوى المنتجة والعتقات الانتاجية 

 المنتجة والعتقات الانتاجية ، وهما وجهان لأسلوب الانتاج .

 الفصل الثالث إجراءات البحث -2

 مجتمع البحث 1- 3

بعد الجهد المبذول م  قبل الباحث في اجراث الاتصمالات الهاتفية مع مجموعة م  الفناني  الروس ، وم  ختل البحث في الصمحف       

( عمت خزفيما  تمنمل بمجملهما 79والمجتت ومواقع التواصممممل الاجتمماعيمة ، تمك  البماحمث م  جمع مجتمع البحمث والمذي يبل  عمدده )

 مجتمع البحث الحالي.  

 

 عينة البحث 2- 3

 قا  الباحث باختيار عينة بحنه  البالغة خم  نما ج م  اعمال مجموعة م  الفناني  الروس ووفا المبررات التالية :    

 شهرة الاعمال المختارة .-1

 ظهور الشكل الحيواني في الاعمال الخزفية .-2

 استبعاد المتشابه والمتكرر . -3

 ث . اعتماد اراث السادة الخبرا-4
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 اداة البحث 3- 3

اعتمد الباحث في تحقيا هدف البحث على المؤشمرات التي أسمفر عنها الإطار النظري ، بوصمفها موجهات عامة لتحليل عينة البحث      

 منه  البحث 4- 3.

 اعتمد الباحث المنه  الوصفي )التحليلي( في استقراث عينة البحث وتحليلها .   

 تحليل العينة 5- 3

 

 

 

 

 ( سم  مقلي )  (: 1 )انمو ج رقم 

 اسم الفنان :فكتور جاتوفا

 سم45×28القياسات :

 الوصف :

هذا المنجز الخزفي يمنل مقتة  ات لون داج  وضممعت في داخلها سممبعة اسمممار صممغيرة  ات لون ابيض وتظهر عليها بقع وخطوط     

ملونة بالوان الازر  والبني ، والمقتة موضمموعة على قماس سمممي  م  نوع الكانفاس  و المسممامات الخشممنة ملون بلون اقرب للبياض 

 وع م  جزث معدني لامع واخر بتستيكي بلون  اما .فيما يظهر مقبض المقتة المصن 

 التحليل :

ان فكرة هذا العمل الفني تقو  على الجمع بي  نهجي  مختلفي  في البناث التشمكيلي الاول هو النه  الواقعي المحاجي المتمنل في شمكل      

والشممممكمل العما  المذي ينقمل اد  التفماصمممميمل الحقيقيمة المقتة التي تبمدو اقرب الى الحقيقمة بشممممكمل دقيا م  حيمث الحجم واللون والملم  

ويحاجيها بتطابا تا  يصممل الى حد اظهار الفرو  الملمسممية بي  المعدن والمادة البتسممتيكية التي تغطي مقبض المقتة ، وعلى الجانل  

اب ملونة لا تقترب م  صور الاسمار الاخر يتبع الفنان النه  التجريدي المبسم في تصوير اشكال الاسمار التي تبدو للناظر وجأنها الع

الحقيقية ، والقصمدية المتوخاة م  هذه المعالجات المختلفة هو التأجيد على اشمكال الاسممار المحورة ع  الواقع بحيث تصمبي هي العنصمر 

لفكرة العمل حيث يتم الاسماسمي في العمل وتكتسمل اجبر قدر م  اهتما  المتلقي فتتحول الى بؤرة الجذب البصمري ومدار التأويل الفعلي 

عزل الشممممكمل الواقعي للمقتة ع  السمممميما  التعبيري الذي يهتم بالأشممممكمال الحيوانيمة بالدرجة الاولى جونهما تقع في منطقمة بي  الواقعي  

طابعا والمتخيل فهي  ات احجا  تفاصممميل واقعية لك  الفنان يتعمد اخراجها م  ميدان الواقع عبر معالجات الملمسمممية واللون التي تتخذ 

حرا يمارس فيه الفنان نشمممماطه الابداعي م  ختل اضممممافة بعض العناصممممر الفنية منل الخطوط والدوا ر والبقع الملونة على اجسمممما   

الاسمممار الملونة بالوان بيضمماث ناصممعة فيما تتخذ العناصممر الظاهرة على اجسممامها الوان  ير واقعية م  الازر  والاخضممر والاحمر  

الفنان م  تحقيا نمم م  التغريل في الاشممكال ينشممد م  ختله فتي افا  التأويل اما  المتلقي وجعله قادرا على والاصممفر وبذل  يتمك   

لمتلقي بناث المعنى الخاص به للعمل الخزفي تبعا لقراثته الذاتية و هنيته وثقافته فالعمل التشمكيلي المعاصمر يبدا بالفنان ولكنه ينتهي الى ا
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يله وتأويله وفا رؤيته الخاصمة وبذل  يصمبي العمل الفني متاحا اما  تعدد القراثات وتنوع الدلالات التي تظل  وجل مشماهد قادر على تحل

مفتوحة دا ما بانتظار قراثات لاحقة ، ويأتي توظيف الاشمكال الحيوانية في هذا العمل ضمم  نسما تشمكيلي تواصملي يمهد لوجود سمبل  

الاسممار  ات طبيعة أيقونية محددة ولك  الصميا ات الشمكلية واللونية التي يمارسمها الفنان   ومسمال  مشمترجة بي  المبدع والمفسمر فأشمكال

 عليها هي التي تسمي بحرجية وحرية الفهم والتأويل والقراثة .

 

 

 

 

 

 ( قفزت اسد  )  (: 2 )انمو ج رقم 

 الاجسي ايترنوفا اسم الفنان :

 سم42×53 القياسات :

 الوصف :

الاسمد بعضمتته القوية البارزة وهو ملون بلون ازر  سمماوي وشمعره الكنيف المحيم براسمه وقد نفذه الفنان  شمكل حيواني يشمبه شمكل   

على شمكل خصمتت تشمبه اورا  الشمجر وهو ملون بلون وردي ، بينما يبرز م  فم الحيوان لسمان طويل يشمبه لسمان الافعى ملون بلون 

 نهايته الى ما يشبه الزهرة  ات الاورا  العريضة الملونة باللون الوردي . وردي و  يل الحيوان مقوس يتم  ظهره وقد تحولت 

 التحليل : 

لقد نفذ الفنانون م  جل الحضمارات حيوانات م  الطي  منذ عما التاريذ البشمري لذا فهي م  اقد  الاشمكال الفنية التي صمنعها الناس    

ليطفال او لأ راض دينية وسممحرية او جمالية محضممة ، جما شممهدت الاشممكال  وم  اقد  الخيارات التعبيرية لدى فناني الخزف جألعاب 

الحيوانية عمليات تحوير وتغريل متنوعة على مسمممتوى الشمممكل او اللون او اضمممافة التراجيل المختلفة عليها ، وفي هذا العمل الخزفي  

ت الغرا بية المتخيلة ويسمعى الى دمجها مع بعضمها يجمع الفنان بي  عدد م  السممات الواقعية للمخلو  الطبيعي الى جانل بعض السمما

في بنية خزفية مبسمطة  ات قيمة جمالية وابعاد تعبيرية ترتقي بالعمل م  حدود النقل المباشمر للبنى الطبيعية ، فيصمور الفنان عضمتت  

  الجزث الخلفي وقد احنى الحيوان راسه  الحيوان القوية النافرة في حالة الحرجة العنيفة في الجزث الامامي م  الشكل الذي يبدو اضخم م

نحو الاسممفل وفتي فمه فتدلى لسممانه الطويل الى الاسممفل وجانه يعاني م  الا  قوية او يتهيأ للدخول في صممراع مع جا   اخر فالخزاف  

ميمات خزفية هي يسمممعى م  ختل هذه الوضمممعية المفعمة بالحرجة والقوة الى فتي افا  التواصمممل مع رؤى وافكار المتلقي  فيقد  تصممم

بمنابة اقتراحات ابداعية في عالم السمميرامي  مهيأة اما  أي تفسممير ممك  فهو لا يسممعى الى نمذجة منحوتة الخزفية وفا النظم الطبيعية 

 ية م  المشمخصمة بل يهدف الى طر  بنية فنية خيالية منفذة باسمتخدا  تقنيات البناث اليدوي قا مة على اسمتلها  التصمورات والعناصمر البنا

مصممادر متنوعة فالشممعر الظاهر على جتفي الحيوان يحاجي اورا  الاشممجار في حجمها وشممكلها وتتخذ طابعا زخرفيا ناجما ع  التفاف 

بعض الاورا  وتحولها الى ما يشمممبه الوحدات الزخرفية النباتية الشممما عة في الزخارف الاسمممتمية او الشمممرقية فيما تحولت نهاية  يل 

يشممممبمه زهرة اللوت  المعروفمة في الفنون الفرعونيمة أي ان الفنمان يقو  بتوظيف عنماصممممر ومفردات فنيمة ممأخو ة م  المخلو  الى مما  
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مصمادر فنية مختلفة يحرص على توحيدها داخل مجمل التكوي  م  اجل بناث عمله الخزفي الذي يتمتع بجمالية خاصمة نابعة م  عنصمر 

 ي المرجل .التنوع والغرابة المؤسسة على الشكل الحيوان 

 

 

 

 

 

 ( ثور ابيض ) (: 3 )انمو ج رقم 

 اولكا ميلتسيفا اسم الفنان:

 سم24×40 القياسات :

 الوصف :

يمنل التكوي  الخزفي شممكل يشممبه النور المنفذ على جتلة واحدة م  الطي  ملونة بلون ابيض يبرز منها جزث مرتفع نحو الاعلى يمنل     

الراس والكتلة مصما ة ببسماطة وعفوية تسمتقر على نتوثات انبوبية الشمكل م  الاسمفل تمنل قوا م النور الامامية والقوا م الخلفية اصمغر 

يما يسمممتقر اعلى التكوي  شمممكل مقوس ملون بلون  هبي لماع يدور حول راس النور ويمتد حتى قوا مه الخلفية يمنل قرني حجما منها ف

 النور الكبيري  المحززي  بخطوط متوازية على جانبي الراس . 

 التحليل :

ول تعبيرا ع  مشمماعر الانسممان الفنان وهذه ان توظيف الاشممكال الحيوانية في النتاج الخزفي بوصممفها اعمالا فنية تكون في المقا  الأ   

البنى التشممكيلية تمنل افكار هذا المبدع تجاه محيطه ولي  تجاه الحيوان بشممكل خاص فيأتي تصمموير مخلو  قوي منل النور للتعبير ع  

 اته ، وفي  الخصممل والقوة والشممراسممة والضممخامة والعنف و يرها م  الخصمما ص لوجود منل هذه الخصمما ص الاصمملية في الحيوان  

بعض الحالات يتم توظيف شممكل النور جعنصممر او وسمميلة للتعبير ع  شمميث اخر  ير النور نفسممه فالفنان قادر على ان يضمميف رؤيته 

وخيالاته وعواطفه الى صمممورة النور الذي قد يمنل اي عاطفة بشمممرية او مزي  متنوع م  العواطف البشمممرية ، فقد جانت عبادة النور 

القديمة وبعض الديانات المعاصمرة تبعا لقوى الخصمل الكامنة فيه وقوته الجسمدية الها لة وبالر م م  تغير وظيفة    شما عة في الحضمارات

النور وصممورته في الذه  البشممري الحديث الا توظيف صممورة النور لايزال شمما عا في العديد م  اشممكال الفنون ، ففي هذا العمل تعبر 

ة او المنسمممقة لجسمممم النور ع  القوة والهمجية والعنفوان وتحولت الى قيمة رمزية تعبر ع  قوة  الكتلة الصممملبة العشممموا ية  ير المهندم

الحياة نفسممها والصممراع العنيف م  اجل البقاث ، جما يمك  ان يمنل النور القوي السممليم موضمموع النروة المالية وهذي  المدلولي  يمك  

لكا   الحيواني الذي يقف بشموخ وقد رفع راسه نحو الاعلى في وضع يدل على تبريرهما م  ختل وجود القرني  الذهبيي  على راس ا

الزهو والتفاخر بنفسممه ، ور م ان العمل النحتي الخزفي يتسممم بالجمود والصممتبة فان الفنان يعمل على بث الحرجة والايقاع في تكوي  

خزاف على تأجيدها م  ختل الملم  الناعم اللماع لجسمم  عمله م  ختل التضماري  الداخلية الظاهرة على جسمد النور والتي يحرص ال

الحيوان حيث تبرز اصمغر التعرجات بوضمو  م  ختل اللون الابيض البرا  للكتلة النحتية ، جما يتعمد الفنان الى تحقيا الاختزال في  

الترجيز على جتلة الجسمد الضمخمة التي تشمكل   الذيل الصمغير الملتوي وجذل  قوا م النور الامامية والخلفية والمنفذة بتبسميم شمديد م  اجل

 مرجز الجذب البصري في هذا المنجز الخزفي .
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 ( سم  مقلي )  (:4 )انمو ج رقم 

 اسم الفنان :اولكا ميلتسيفا

 سم32×40 القياسات :

 الوصف :

العمل عبارة ع  جتلة طينية خشمممنة الملم  تحاجي جسمممد النور المنتصمممل بقوة وقد التف  يله على جانبه الايسمممر وهو يرتكز على    

قوا مه الامامية ويفتي قوا مه الخلفية بوضمع يوحي بالقوة والشمموخ  فيما يبرز م  موقع الراس جسمد بشمري ملون بلون احمر وهو يرفع 

  راعه الايسر نحو الخلف في حرجة توحي بالانبنا  والتحرر والرجض .  راسه نحو الاعلى ويطوي

 التحليل : 

ترتبم صممممورة النور بمجموعة متنوعة م  الهة الحضممممارات القديمة جما جان هنار اجنر م  اله واحد مرتبم بالنور و ل  بسممممبل     

امكانية مقارنة خصمما ص النور وتشممبيهها بخصمما ص الالهة المختلفة ، جما شممهدت نتاجات الفنون الحدينة والمعاصممرة انماطا مختلفة  

ع  الموضمموعات الحربية جما في لوحة الجورنيكا لبيكاسممو او للتعبير ع  أنواع مختلفة م  الخصمموبة  لتوظيف صممورة النور للتعبير  

سمواث جانت حيوانية او بشمرية جما تم توظيف رمزية النور على نطا  واسمع مرتبطة بالقوة والسملطة والاندفاع والنورة ، وفي هذا العمل 

جتلة اللحم التي تمنل جسمممد النور وهذا الرجل المندفع بقوة م  داخل جوف    الخزفي يبرز جسمممد رجل قوي مفتول العضمممتت م  داخل

النور ملون بلون احمر قاني للدلالة على النورة والرفض العنيف لكونه يسمممتمد بعض قوته واندفاعه م  داخل جسمممد النور الذي يخرج  

مفصمل اسماسما م  ختل المقارنة الفيزيا ية بي  قوة واصمرار  منه ، وبذل   يبدو أن العتقة بي  النور وهذا الانسمان المنبنا م  رقبته تت 

النا ر مع قوة وعناد النور جما ان رمزية الخصممموبة المرتبطة بالنور هي دلالة ضممممنية على ان النورات خصمممبة وقادرة على انجاب  

الخاصمممة بالشمممعل الروسمممي والتي الكنير م  الاشمممخاص ، وهذا المعنى يتوافا مع اللون الاحمر للرجل فاللون الاحمر م  الرمزيات  

  والتي اخذت تسمترد مواقعها 1990ترتبم بالفكر الشميوعي والنورة الحمراث التي حكمت لعقود طويلة قبل انهيار الاتحاد السموفيتي عا  

الجوع والاسمتغتل  الفكرية والنقافية الان بعد معاناة الشمعل الروسمي م  ويتت الاقتصماد الرأسممالي والهيمنة الغربية وانتشمار الفقر و

الطبقي الخانا ، فاصمبي المفكرون والمنقفون والفنانون يقارنون بي  وضمع الانسمان الروسمي في ظل النظا  الاشمتراجي ووضمعه تحت  

هيمنة الرأسمممال الاجنبي والاحتكار فتعالت صمميحات المطالبة باسممتعادة النظم الاشممتراجية التي تحمي الانسممان وتضممم  حياته وعمله  

، وهذا العمل مؤسممم  على رمزية العتقة بي  النور جقوة واصمممرار وبي  الانسمممان الملون بالأحمر والمنبنا م  عما الرمز  وعا لته

 القديم للصتبة والقوة .
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 (  زال )  (: 5شكل رقم )

 اسم الفنان :سيرجي فوفانوف

 سم36×52×50القياسات : 

 الوصف :

الاسممممفمل وقمد برزت ا نماه العريضممممتمان الى جمانبي الراس فيمما تلتف قرونمه نحو الخلف    عممل فخماري يمنمل راس  زال ينحني نحو    

وتتفرع الى ثتر فروع احدها ينحدر نحو الاسفل ليصبي بمنابة قاعدة للشكل م  جل جهة بينما يمتد رقبة الغزال ثم ترتفع باتجاه الاعلى 

 السوا ل وللشرب .  وتتسع فتتحول الى جاس يزداد اتساع لينتهي بفوهة عريضة لسكل

 التحليل : 

على صمممعيد البناث الفني يتسمممم هذا العمل بوجود حرجية ايقاعية تمتد م  اعلى فتحة الكاس حتى مقدمة راس الغزال وهذه الحرجة        

بأد  تفاصمميله الايقاعية اعطت قيمة جمالية اسممتمدت جزثا م  تأثيرها م  ختل ربطها بالشممكل الواقعي المجسممم تجسمميما دقيقا مطابقا 

الطبيعية ، فالأعمال الفنية لا يمك  ان تنشا بمعزل ع  موجودات وظواهر وعناصر الواقع او بمعزل ع  المحيم الطبيعي ، خصوصية  

التعبير ع  حمالات او تقماليمد منقلمة بمضممممامي  فكريمة ، وهي ظواهر لمفردات حيماتيمة عماممة تمتزج بمانفعمالات المجتمع واحمدار الحيماة 

يها حيث عمد الفنان الى اختزال الحضمور الحيواني في حدود الراس والقرون التي حولها الى تصمميم جمالي يخد  في الوقت  وترتكز عل

نفسه عملية استقرار الاناث على السطو  وهكذا فقد تم توظيف الشكل الحيواني في مجالي  هما وظيفة الشرب ووظيفة الجذب الجمالي ، 

ني مع القرون والرقبة الى تحوير وظيفي وفني يعوض ع  ترديد الشمكل الواقعي المباشمر بحيث يجري  وقد اخضمعت بنية الراس الحيوا

تعشميا انظمة الوظيفة بأنظمة التصمميم والتشمكيل ،  ل  لان الفنان يدرر جيدا انه م  المسمتحيل اقامة خم فاصمل بي  اشمتراطات المنفعة 

ندماج المهارة بالصمنعة ، فالأشمكال النفعية يجري تحويرها وتضممينها قيما  فنية او والاحسماس الجمالي فهما مندمجان في جل واحد منل ا

تصممورات ع  العالم المادي والاجتماعي المحيم بالفنان ، وهذه المعالجات والصمميا ات البنا ية تجعل البعد الجمالي مند ما في جوهر  

هو نظا  العتقة الرابطة والمتفاعلة جدليا بي  التوظيف العملي للعمل  احكا  الوظيفة والصمنعة والخامة التي تندرج جلها داخل سميا  عا 

الخزفي وقيمتمه الفنيمة والجمماليمة التي ترتقي بمه جمنجز تشممممكيلي محسمممموس ومتحرر يعممل على ربم جوانمل الحيماة المماديمة والفكريمة  

للنمذجة الصممورية التي تلغي اسممتقتلية الشممكل  والروحية برباط المنطا الابداعي الخاص القا م على فكرة التصممميم الوظيفي الخاضممع

الواقعي وتخضمعه لنه  التحوير والتجريد في نشماط الفنان الذهني لبلوو مرحلة م  اسمتختص اهم سممات الشمكل الواقعي واجنرها تمنيت 

المادية المنظورة مع الاصممل   له تمهيدا لبنا ية منل هذه الاشممكال الوظيفية الجمالية مع حرص الفنان على المحافظة على صممتت الشممبه

الحيواني الذي يجري توظيفه فيكون وجوده العيني بالصمفات الطبيعية متحققا بصمورة جز ية تجرده ع  حالته المألوفة جما تخرجه  م  

 محدودية دلالاته الى منطقة اوسع دلاليا وتعبيرا .
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 الفصل الرابع  -3

 نتا   البحث 1- 4

الاشممممكمال الحيوانيمة المحورة ع  الواقع هي بؤرة الجمذب البصممممري وممدار التمأويمل الفعلي لفكرة العممل التعبيري المذي يهتم    -1

 (5, 4, 3, 2, 1بالأشكال الحيوانية بالدرجة الاولى جونها تقع في منطقة بي  الواقعي والمتخيل . جما في انمو ج )

وتنوع الدلالات ويتم توظيف الاشمكال الحيوانية ضمم  نسما تشمكيلي تواصملي يمهد لوجود  العمل الفني متاحا لتعدد القراثات   -2

 ( 4, 3, 2, 1سبل ومسال  مشترجة بي  المبدع والمفسر . جما في انمو ج )

الخزافون لا يسمعون الى نمذجة منحوتة الخزفية وفا النظم الطبيعية المشمخصمة بل لبناث الشمكل الحيواني وفا تراجيل خيالية  -3

 ( 4, 3, 2, 1قا مة على استلها  التصورات والعناصر البنا ية م  مصادر متنوعة . )

شممكل النور يعبر ع  الخصممل والقوة جخصمما ص اصمملية في الحيوان  اته ، او للتعبير ع  رؤية وخيالات وعواطف الفنان   -4

 (2, 1المضافة الى الصورة الطبيعية . جما في انمو ج )

عبر ع  القوة والهمجية والعنفوان وهي ترمز الى قوة الحياة نفسمها والصمراع العنيف م  اجل البقاث الكتل الصملبة العشموا ية ت   -5

 ( 4,  3, 2او النورة والانبنا  الجديد للإنسان . جما في انمو ج ) 

لجسمممم   يعمل الخزاف على بث الحرجة والايقاع م  ختل التضممماري  الداخلية التي يظهرها م  ختل الملم  الناعم اللماع -6

 ( 5, 4, 3, 2الحيوان حيث تبرز اصغر التعرجات بوضو  م  ختل سطي الكتلة النحتية  . )

ان العتقة بي  النور والانسمان المنبنا تتمحور حول المقارنة الفيزيا ية بي  قوة واصمرار النا ر مع قوة وعناد النور ورمزية   -7

 ( 4درة على انجاب النوار .)جما في انمو ج رقم )الخصوبة المرتبطة بالنور ترمز الى ان النورات خصبة وقا

الاشمكال الحيوانية تقع في منطقة بي  الواقعي والمتخيل فهي  ات احجا  تفاصميل واقعية لك  الفنان يتعمد اخراجها م  ميدان  -8

, 3,  2, 1في انمو ج )الواقع عبر المعالجات الملمسمية واللونية التي تتخذ طابعا حرا يمارس فيه الفنان نشماطه الابداعي. جما 

4 ,5) 

 الاستنتاجات :  4-1

الاشممكال الحيوانية في الخزف النحتي هي بمنابة اقتراحات ابداعية في عالم السمميرامي  مهيأة اما  اي تفسممير لا تقد  نمذجة   -1

 محددة وفا النظم الطبيعية المشخصة بل تطر  بنى فنية خيالية م  مصادر بنا ية متنوعة .

لحيوانية يمهد لوجود مسممال  مشممترجة بي  المبدع والمفسممر ليشممكال الأيقونية وفا الصمميا ات الشممكلية  توظيف الاشممكال ا  -2

 واللونية التي يمارسها الفنان عليها والتي تسمي بحرجية وحرية الفهم والتأويل والقراثة .  

تخضممع بنية الحيوان الى تحوير الشممكل  يتم توظيف الشممكل الحيواني في مجالي  هما الوظيفة الاسممتعمالية والقيمة الجمالية و  -3

 الواقعي بحيث يجري دم  انظمة الوظيفة بأنظمة التشكيل الجمالي .
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يسمتخلص الخزاف اهم سممات الشمكل الواقعي واجنرها تمنيت له تمهيدا لبنا ية مع حرصمه الفنان على صمتت الشمبه المادية   -4

 المنظورة مع الاصل الحيواني الذي يجري توظيفه . 

 المصادر  قائمة
 . 2019، منشورات  وي القربى ،  2صليبا ، جميل : المعجم الفلسفي ، ج  -1

 .   1980روزنتال .   , وب. يودي  , الموسوعة الفلسفية , العاصرة , دار الطليعة للطباعة والنشر , بيروت ,   -2
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