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Abstract 

    The research aims to study the style of wishing with its original tool (night) in the poetry of the 

Umayyad spinning poet Omar bin Abi Rabia Al-Makhzoumi. Neilh, and the style of wishing is one of 

the methods of requesting construction that deviates from its original meaning to other meanings, but 

the rhetoricians did not speak of stating (I wish) a meaning other than wishing because of the antiquity 

of this tool in the wishing style, which is a sober Arabic style that the Arabic language gifted to its 

speaker so that he could express through it For his verbal purposes, we presented in this research the 

poetic evidence that contained the tool (night) in the poetry of Omar bin Abi Rabia and dealt with it in 

analysis and detail. And other cases when waiting for the wish to occur, through which these feelings 

and poetic experiences are reflected on the recipient, and he is affected and attracted towards the 

experience of the poet expressed. 
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  الخلاصة

يهدف البحث إلى دراسة أسلوب التمني بأداته الأصلية )ليت( في شعر شاعر الغزل الأموي عمر بن أبي ربيعة المخزومي،        

ي هو طلب حصول الشيء على سبيل المحبة ويدخل فيه الأمر غير المتوقع الحصول، أو  وقد بدأ بمقدمة بينا فيها معنى التمني والذ

المتوقع الحصول غير المطموع في نيله، وأسلوب التمني من أساليب الإنشاء الطلبي التي تخرج عن معناها الأصلي إلى معانٍ أخرى،  

لعراقة هذه الأداة في أسلوب التمني، وهو أسلوب عربي رصين غير أن البلاغيين لم يتكلموا عن إفادة )ليت( معنى آخر غير التمني  

أهدته اللغة العربية لمتكلمها حتى يعبر من خلاله عن مقاصده الكلامية، فعرضنا في هذا البحث الشواهد الشعرية التي احتوت على الأداة  

لغوية وبلاغته وجماليته في كل موضع، وعبَّر )ليت( في شعر عمر بن أبي ربيعة وتناولته بالتحليل والتفصيل، وقد أظهرت بنيته ال

الشاعر من خلاله عن حالات نفسية مختلفة اعترته من ترقب وتوتر وقلق وغيرها من الحالات حين انتظار وقوع المتمنى، والتي تنعكس  

 المعبر عنها.  من خلالها هذه المشاعر والتجارب الشعرية على المتلقي فيحدث عنده التأثر والانجذاب نحو تجربة الشاعر
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 شاعر الغزل، الأساليب الإنشائية، عمر بن أبي ربيعة، التمني.الكلمات المفتاحيه:  

 المقدمة  1.

 المقدمة  

ي حُصُولِّ الأمَر المَرْغوب فِّيهِّ وحديثُ النَّفْس بِّمَا يكَُونُ وَمَا لَا يَ      كُونُ،  تمََنَّيْتُ الشيءَ  التمني لغة: جاء في لسان العرب: ))لتَّمَن ِّي تشََه ِّ

: تقَوُلُ تَ  يُّ ن المَنىَ وَهُوَ الْقدَْرُ. الْجَوْهَرِّ يرَ إِّليَّ مِّ ي تمَْنِّيةً. وتمََنَّى الشيءَ: أرَاده، ومَنَّاه  أيَ قدََّرته وأحَْبَبْتُ أنَ يَصِّ مَنَّيْت الشيءَ ومَنَّيْتُ غَيْرِّ

نْيَةُ والمُنْيَةُ والأمُْنِّيَّةُ(( يَ المِّ إِّياه وَبِّهِّ، وَهِّ
(i). 

ا لكونه مستحيلاً، والإ     نسان كثيراً اصطلاحاً: وهو أسلوب من أساليب الإنشاء الطلبي، وهو طلب أمر محبوب لا يرجى حصوله، إمَّ

ا لكونه محبوباً غير مطموح في نيله ، والكلمة الموضوعة له هي )ليت( وعناها أتمنى يقول السكاكي:  (ii)ما يحب  المستحيل ويطلبه وإمَّ

قيقي فالتمني الح  ولم يتكلَّم البلاغيون عن إفادة ليت معنى آخر غير التمني،  (iii) ))اعلم أن الكلمة الموضوعة للتمني هي ليت وحدها((

المتمثل في ))الرغبة النفسية الحبيسة الحبيبة الكامنة في    ؛ وذلك لعراقتها في هذا المعنى النفسي(iv) ليس له سوى أداة واحدة هي )ليت(

النفس  ، المنطلقة في صورة )التمني( الصادر عن البشر الذين يرون بتمنيهم أنهم ينثرون وروداً معطرة تبعث الأمل في عالم  (v)القلب((

؛  المزدحم بالرؤى الهامسة والأحلام الجميلة، فهو المتنفس النقي لصاحبه، مما يجعله منعتِّقاً من عالمه المحدود إلى الفضاء الذي لا يحد

ا يوهم النفس أنها ستلمسه بالأ ، يديوذلك بسبب الإغراق في التفاؤل ومخادعة النفس حتى إنه ليتصور البعيد قريباً، والمستحيل ممكناً، ممَّ

ومن الأدوات الأخرى التي    ، وقد يقع التمني بأساليب أخرى مجازاً (vi) وحرف )ليت( حرف تمنٍ يتعلق بالمستحيل غالباً، وبالممكن قليلاً 

 . (vii)هل(- لعل - تفيد التمني )لو

 :(viii) ومن شواهد التمني في شعر عمر بن أبي ربيعة قوله     

كيييليييميييا  أنييييم  مييينييي    حييينيييي  ليييييييتم   ألا 

 

ذكيييرا   لييينيييا  اليييميييلييييييي    ليييقيييان    ذكيييرتييي   

 

وجيييدنيييا  مييي يييلم  بييينيييا  وجيييد   مييين   فيييعييياليييديييت  

 

ولا  ييدييرا   م يييييي ييا   لا  عييدلا    بييكييم  سييييييمم 

 

دنيييا  نيييك عييي  ليييم    اليييِ    يييينم  لييي  بيييك تيييم ليييِ    عيييم  ليييم

 

بيييه    أحييي يييت   إن  ييييوميييا    خيييبيييرا فيييتيييدريييينم 

 

فييتيينيينيير   يييقييييينييا   عييلييمييا   تييعييلييمييي   لييكييي 

 

عسييييييرا   أن  ايييلابييي    مييين  ألا يييي   أيسييييييرا  

 

وفي هذا النص يعب ِّر الشاعر عن شدَّة وجده وولعه، فيخاطب حبيبته ويأتي بأسلوب التمني )ألا ليت( لطلب أمرٍ محبوب مستحيل      

الحصول، ألا وهو أن تذكره الحبيبة كلما ذكرها بشكل تلقائي شوقاً وولعا؛ً لتشاركه ذلك العذاب الذي يعانيه أو تشاركه في درجة حب ه  

فيه، فلا يزيد أحدهما على الآخر قسمة عدل، ويذكر الدافع لذلك الطلب وهو رجاء أن تختبر الحبيبة ذلك الحب، فتفطن    لها، فيستويان

 إلى معاناته وتحيط بها علماً.

 ويظهر الخطاب من خلال تكراره لكاف الخطاب )منك، ذكرتك، لقائك، لعلك(، فضلاً عن ياء المخاطبة )تعلمي، فتنظري، فتدرين(،      

وكذلك الإشارة إلى نفسه بوساطة ياء المتكلم )حظي، أني(، ونجده قد أشار إلى نفسه أيضاً بـ)نا( المتكلمين للتعظيم، )بنا، وجدنا،  

عندنا(، ثم يعود في عجز البيت الرابع إلى ياء المتكلم )ألُاقي(، فهو ما بين إكبار لنفسه وما بين إظهار لضعفه أمام ما يجده من  

ل نمط التعبير، ليكون الكلام على لسان الحبيبة في البيت الخامس:  عذاب الهجر،،  وذلك قبل أن يتحوَّ

مييتيييييم   صيييييي    أنييتم   : وصييييييدتك  فييقييالييتك 

 

عييي را   مييي يييلييي    الييينيييا    ليييكيييلب   وفييييييي م 

 

ذاكر(، وهو من الجناس الاشتقاقي، حيث يعود أصل الكلمتين إلى جذر  - ومن المحسنات اللفظية نجد الجناس بين لفظتي )ذكرتك      

وجدنا(، وهو  - عماً( حيث يعودان إلى أصل لغوي واحد، وهو )علم(، ومن الجناس أيضاً )وجد- لغوي واحد وهو )ذكر(، وكذلك )تعلمي

حرف اللفظة الثانية، ووقع الطباق بين الألفاظ )مشطاً، هجراً(، )يسراً، عسرا(، أظهر من خلالها التضاد بين من الجناس الناقص لزيادة أ

حالتي الشاعر وحبيبته، فالهجر واليسر من عندها لا تعاني ألماً ولا ضعفاً، والوجد والعسر من جانبه، فالتمني عبَّر عن تجربة الشاعر  

 تح الأبيات ب)ألا( فبدت وكأنها زفرة بحسرة تخرج من قلب الشاعر لتصل إلى المتلقي معبرة مؤثرة.وخلجات نفسه، ولا سي ما أنه افت 
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 :(ix) ويذكر في موضع آخر من يلومه في الحب  معبراً بوساطة أسلوب التمني عن دواخله، فيقول      

بييه  ميير   الييحيي ب   فييي  لاميينييا  ميين  ليييييتم   يييا 

 

الييع ييييير   نييح ييييييه   لييم  وإنك  نييلا ييي   مييمييا 

 

فيييييييمييينيييعيييه  حيييتييي    ذ ييينيييا  كيييميييا   يييي وقم 

 

ر    والسييييييِ ييم فييك    اليينييِ يييو   د  حييم لييم ُ  يييم ا  مييب  ميي 

 

، فيتمنى له داعياً أن يمر ذلك اللائم بمثل ما        ونجد أنه سبق التمني بالنداء فأخرجه إلى معنى الدعاء، إذ إنه يذكر من يلومه في الحب 

يمر به أو مقدار عشره، فيختبر الحب ليذوق مرارة ما يعانيه المحب ويمنعه عن كل لذيذ ما يملأ نفسه من حديث وما يمنعه عن النوم  

مزيد من العناية، ولفت الانتباه، واختلف النحاة في شأن )يا( الداخلة على )ليت(، يقول )ابن  سهم دخول يا النداء على التمني  من سهر، فأ

، وهذا ما تميل إليه (x)هشام(: ))قيل: هي للنداء، والمنادى محذوف، وقيل: هي لمجرد التنبيه؛ لئلا يلزم الإجحاف بحذف الجملة كلها((

لاشك في أن النفس مستعد ة لما يقال بعد )يا( لأهميته لدى المتحدث فضلاً عن كونها أدعى إلى جذب انتباه المتلقي، إذ    ه،النفس وترتاح ل

 إن حقيقةً أو اد عاء، فقد استفتح بها الكلام.

 :(xi) ونجده في أبيات أخرى يقول     

اليي كيير   أبييلييتيينيييم  لييلييمييليييييحيية   ييد    ييلك 

 

ييي     فيي  ا    بييم صييييييم لِ  كيي    َّ الييدِمييك ر    فييم د  تييم بييك  يييم

 

مك  كيي  قيي  لييُ عييم تييم نك  ميي  يييه   فيي  وم بييي  لييك تم  ييم يييك لييم  فييم

 

ر    خييم ييم لام  وم لا   دك عيي  ه   لييم د   نييك عيي  يييك م  لييم  مييا 

 

بييي ليييتك  وميييا  بيييخيييليييت  ييينيييد   إذ   أفييياقم 

 

ر    نييي  تيييم وأمنيييك نيييك يييا  مييي  ه   لييي  ِمييي  ت   نيييك كييي  ا   ميييم

 

ا يعانيه من الهجر والوجد، يطلب بوساطة         أسلوب الأمر )قل( الذي خرج إلى معنى الالتماس،  يستمر الشاعر في عرض شكواه ممَّ

أن تصل هذه الشكوى إلى محبوبته، ولتعلم أنها الشبب في ضعفه وذهاب قوته وضعف ذاكرته المشغولة بها، حتى أن الدمع يبتدره في 

ا ذكرها من شدَّة الوجد والشوق إليها، ثم يربط بوساطة فاء السبيبة أسلوب التمني بما قبل ه، فيجعله سبباً له )فليت قلبي( يتمنى النزول كم 

من خلاله لو أفاق قلبه من ذلك التعلق والولع ب)هند(، عندما وجدها قد بخلت، فلم تبذل من ذلك التعلق والوجد مثل الذي بذله لأجلها،  

ة تعلقه بمحبوبته، وفي ذات  استحالة تخل ص قلبه من ذلك التعلق، ففي هذه الأبيات ما يدل على شد    - هنا–وأفاد توظيف أسلوب التمني  

 القصيدة يكرر التمني، فيقول: 

نييا ييييية   لييلييقييليي    تييكيين  لييم  إذ    ييد  ييلييت  

 

ر    دمجيي  ميي  ك لييك    قييم لييك ليي  لام  وم ي  لييب  ت سييييييم نييك ييا   عييم

 

فييي  لييم كييم نك  ميي  أملييك م  مك  لييم إذك  تُ  ميي  نييي  تييم يييك لييم ا   يييم

 

اليينيينيير   نييحييو ييا  وشييييييننييي  حييا    مييفييرب 

 

ا وجد من حبيبته غير ما ينتظر منها، إذ إنه لم يجد ما ينسيه إياها أو يزجر قلبه عنها، فيتمنى الموت        ويعب ِّر من خلاله عن أسفه لم 

حه ويمسح عن نفسه ذلك الألم.   حين لم تلق جزاء تكلف نفسه وضعفه إزاء حب ه لها شيئاً يفر 

ا جاء في شعره على لسان إحدى النس        :(xii)اء وصفها بـ)قريبة(، قوله وممَّ

ا امييييييييييييييييييالام بي سمقممي  يبييييييييييييييييييييييييييية لممب   مالمتك  مر 

 

 وأنييييييييييييييييييييييييييييييييييييكرتك بي انتقا م السمَّ والب ر  

 

ا لميكتمنييييييييي أمفكتمييييييييييييد  ما  مد تم يم  ب ه    يييييييييييييييييم

 

بمعكض  النِقكص  عنك ع م ر   مي وم  ب بمعكض  لمحك

 يييييييييييييييييييييييعييييليييييييي   القل   حبا   مب يتركه   ييييييييييييد  

 

ح  ا مشيير    ام الكماشيي  وك خم قمالا  وم ا المم ييييييييييييييييييييييييييييييوك  خم

 

 دعك حببيييييييييييييييييييييييييييييييي ا وتنا م الح ب تل م به

 

 واصيييييييييييييييييييييييييييييييبر وكن ك يييريَّ  ا  من سيييكر 
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ا وجدته قد أضعفه الحب  حتى مرض        ونقص سمعه وبصره، فتتمنى بقولها: نجده في هذه الأبيات يعرض مواساة )قريبة( له، لمَّ

ة المع نى ويظهر شدَّة عطفها )يــــــــاَ لَيْتنَــــي أفَْتـَـــــدي(، ولعل النداء هنا أفاد معنى التحسر، ودخلت )يا( النداء على التمني لتزيد من قوَّ

ختلقوا الأقاويل وذلك بوساطة الأسلوب الخبر المؤكد  عليه، ولبيان أن ما تتمناه بعيد المنال، ثم تبين خوفها المبغضين الكاذبين من أن ي 

وإنه لا شك   الأقاويل،  ويتركه خوف  القلب حب اً  يعلق  قل ما  إنه  أي  التقليل،  )يعلق(  المضارع  الفعل  بدخولها على  أفادت  بـ)قد(، والتي 

ل إلى ذكرى  سيحفظه بقلبه حتى يغلبه أو يتغلب عليه، فإن غلبه آلمه وأضعفه وإن تغلب عليه أضحى الحب   بدخله مشاعر جميلة، تتحوَّ

ا مر  علها الوقت، فهي لا تقلل من حالة تعلق القلب، وإنَّما من ترك ذلك التعلق خشية الوشاة وغيرهم، ويأتي في البيت الأخير من  كلم 

دواء له غير المواساة لتخفف  خطاب )القريبة( له بعدد من أفعال الأمر )دع، تناس، اصبر، كن( بغية إرشاده إلى ما عساه أن يفعل، فلا

 عنه ما وقع به من سقم الحب، فتشبه ذلك بصريع قام من سكر، ووجه الشبه هو غياب الوعي والعقل والإدراك بما حوله.  

 :(xiii) وفي أبيات أخرى يصف فيها محبوبته، فيقول     

ة   نييم كييم بييم ييك ن   يييك ا ييم السييييييِ ق   ورم كيي  مييك مييم را    وك  حييم

 

اييولا    خييلييقيي ييا  فييي  عييييي م   ولا   يييييير لا 

 

أسيييييعييد ييا  ييو م  وافييتك  ال يييييمي     كييهني ييا 

 

ر    ميييم أموك  يييم   َّ ييييك بيييم ليييك لييي  تك 
فيييم وب  شييييييي  د رِق    أموك 

 

ار  ييي  يييا  فيييم مييي  ي  أمنيييب تك  نيييم قيييم أمييييك إذك  ولا   قييي   تيييم

 

ر    مييم عيي  يييا  وك    اليييييم ل  بييك تُ  ييم ميي  نييي  تييم يييك لييم  يييا 

 

وفيه يعرض الشاعر مدى بهائه وروعته، من خلال الأوصاف التي أضفاها على حبيبته، فهي: شديدة بياض العين مع سواد سوادهما،      

قدَّم  فنجده  بالقمر،  للبيع، وشبهها  حُس نت وجليت  التي  والدرة  بالشمس  الطول والقصر، وشبهها  بين  تتوسط  ناعمة،  الساقين  مستديرة 

تُّ قَبْل  الشمس ثم جاء بالدر ة ثم القمر، فوافق بهذا الترتيب عظمة وجمال كل منها، ويخبرنا قولها عندما أيقنت أنه مفارقها )يا لَيْتنَي مِّ

(، أي أنها أحب ت الموت على أن تفارق، واختتم قولها بالنداء: )يا عمر(، فجعلها كأنَّها تستعطفه وترقق له القول ليرق لها ق لبه، وفي  اليَوْمِّ

يات تظهر جلياً نرجسية الشاعر وإكباره لنفسه من خلال الصفات التي خلعها على محبوبته، إذ لا شك في أن حب مثل هذه الفتاة  هذه الأب 

 الحسناء له دليل على امتلاكه من الصفات ما يجعله أهل لذلك، فضلاً عن تمنيها الموت لما هم بالفراق. 

 :(xiv) وفي أبيات أخرى نجد قوله      

وا ا  أمنيييم نيييي ميييا  ليييم يييم أمبيييك دك  ُ   يييم  ليييحييي 

 

دمرك   وم ييييم ا    قمرييييييييم بيييي  انم  ييييم ا   كييييم

 

مك  كيي  تييي  قيييك ليييب  عييي  نك  أمكييي  مك  ليييم ي  أمنيييب  تم  ييييك  ليييم

 

عيييبييير   فيييي  مييينيييكيييمك  أنيييا  ييييو     كيييلِ 

 

تيييخيييليييفييينيييي  تيييوعيييدنيييي   كيييليييميييا 

 

عييي   رك   بييي  تيييهكتيييي  يييينم  حييي  هكتيييي  تيييم مِ    ييي 

 

وفيها يتمنى الشاعر لو أنه لم يتعلق قلبه بحب حبيبته، غير أنه حدث بقضاء وقدر، فلا يد له فيه، فأصبح يعاني كل يوم منها، فلا يمر       

عليه يوم بسلام، ويخبر أنها كثيرة الإخلاف بالوعد، حتى إذا جاء والتقيا كان عذرها حاضراً معها، فتدفع عن نفسها اللوم، ونجد أنه  

ق بين لفظتي )توعدني، تخلفني( ليبين من خلالهما تناقضها، ويأتي بالجناس التام في لفظتي )تأتي، تأتي(، فالأولى دالة على جلب  يطاب 

 الشيء )العذر(، والثانية دالة على المجيء )الإتيان(.  

 : (xv)ومن شواهد التمني في شعر عمر بن أبي ربيعة قوله    

نك   ولييم أم يي  لك  ر    ييم عييك شيييييي  تم  يييك كييك   لييم رم  ليي 

 

دييييوع    ا  يييي  دميييييك ييييم لييييم مك  لاق   يييي  فييييم  بيييي 

 

بيييي  فييياركيييبيييوا  عيييرسييييييتيييم    اييياليييميييا 

 

ايييليييوع    الييي يييرييييا  نيييديييم   مييين   حيييانم 

 

عييينيييي  الييينيييو م  نيييفييي    إنب  يييميييي  يييد 

 

ليييوع    وم ميييا   دك فيييك    ييي  الييينيييِ ييييو   د  حيييم  وم
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فجاء بالتمني بقوله )ليت شعري(، ومعناه ليت علمي أو ليتني علمت، وليت شعري أي ليتني شعرت، وهي من قولهم : ليت شَعْرَتي      

، فهو يتمنى لو علم براكب من فلاة قد هجعوا فيها، فيطلب منه الراكب أن يذهب به إلى  (xvi) فحذفوا التاء مع الإضافة لكثرة الاستعمال

 قدرته على تحمل الليل الطويل وحديث النفس. حيث هم، لعدم 

 :(xvii) وفي أبيات أخرى نجد قوله      

ة :  يييِ عم يييييي  ا  نييم حييك ر  ييينم  حيي  ر   كييك بييم ليي  ت   لييك  وم يي 

 

دِ     قيييم تيييم تيييم لام  وم رك  قك يييييي  تيييم لا  رب   السييييييب  ن    عيييم

 

تييي الييِ نم  ميي  ار   وم الييدييم بييييينييي  نييك تيي  سيييييم ي  لييب  عييم  لييم

 

مك    ليييم فيييم بيييي  ليييك دم يييا  يييم نيييك عييي  أمتك  م  رم مليييِ تيييه  تيييم

 

ا نييم نييم يييك بييم ا م  الييعييم   َّ مييم دييك تييم مك  لييم نيي    ميي  تم  يييك لييم
 فييم

 

م    ليييِ كيييم تيييم نيييم مك  ليييم وم ت   حيييم ي  لييي  ييييم    مك  ليييم  وم

 

لييي  عييواذ  فييييي ييا  ت   يييك اصيييييم عييم تييي  الييِ تم  يييك لييم  وم

 

دمييي  تييتييحييمييلك  ولييم  عييقييلا    ليي ييا  ييبييلييتك 

 

وفي هذه الأبيات نجد الشاعر يتمنى لو لم يجتمع بالفتاة التي شغله حبها بمنى ويتمنى لو لم يحج ذلك العام، ولم يدور بينهما كلام،        

إذ إنه يتحدث في هذه الأبيات عن مشهد دار بعد انتهاء الحج وإقفال الحجيج، وقد شغف قلبه بإحدى الفتيات، فتبع القوافل وطلب من 

ن لا يتأخر عن القوافل، ولا يجاوزهم، فطابق بين قوله )لا تقصر، ولا تتقدم( راجياً من ذلك أن تنبأه الجواري من التي رأين  )بكر( أ

عندها قلب الشاعر ولا تعاني من ألم الفراق كما يعاني، وفي هذا البيت نجد الشاعر قد وظَّف الفعل )رأت( مع الجمع )الجواري(، فلم  

سلوب قياسي، حيث إن الفعل لا تتغير صورته مع الفاعل المثنى ولا الفاعل الجمع، فإذا قال )رأين(، كان من لغة  يقل )رأين(، وذلك أ

 . ، أو لغة: )أكلوني البراغيث((xviii)تس مى )يتعاقبون فيكم(

ا أحدثه ذلك الحذف من أثر في المع      نى، فهو يرجو ذلك النبأ، ونجده حذف همزة )ستنبئني( من لفظة )ستنبيني( للتخفيف، فضلاً عمَّ

ا حذف   ا لكلمة النبأ من معنى فيه خطب عظيم، فلمَّ ولكن يتألم مَن عساها شغفت الشاعر بحبها ولم تتألم هي من الشغف بحب ه، ناهيك عمَّ

 همزته دل  على أن أخف  ما يكون من ذلك النبأ سيضعفه ويألم له. 

ها دون غيرها، وفي الكلام كناية لطيفة، حيث كنَّى الشاعر بـ)كون قلبه عندها( عن  وقدَّم الجار والمجرور )عندها( فخصص الأمر ب      

ا لا يرُى بالعين، غير أن الشاعر أراد توضيح وبيان للمعنى، فجاء بتلك الكناية التي لا تخلو من المبالغة ، فزاد  تعلقه النفسي بها، وهو ممَّ

 تين، فنجده يتمنى لو أنه:المعنى بهاءً وألقا. ثم يأتي بالتمني ويكره في بي 

ا نييم نييم يييك بييم ا م  الييعييم   َّ مييم دييك تييم مك  لييم نيي    ميي  تم  يييك لييم
 فييم

 

م    ليييِ كيييم تيييم نيييم مك  ليييم وم ت   حيييم ي  لييي  ييييم    مك  ليييم  وم

 

لييي  عييواذ  فييييي ييا  ت   يييك اصيييييم عييم تييي  الييِ تم  يييك لييم  وم

 

دمييي  تييتييحييمييلك  ولييم  عييقييلا    ليي ييا  ييبييلييتك 

 

ل أنها تؤخذ عوضاً عن دم القتيل، حين تم العفو عن القاتل  وفي معرض التمني يطلب الشاعر لو أن تلك الفتاة أخذت )دية( والأص    

كرر النفي المستوجب القتل، ولكنه وظَّفها هنا ليعبر عن استعداده لفداء نفسه بأن يقُد م دية كدية القتيل التي يقُدها القاتل لأهل المقتول، وي 

 ( xix) حدث، فهو نفي منقطع أي انتفى حدوث الفعل في وقت معين)لم( في سياق التمني، لكونه يتمنى أن أمواً حدثت وأنقضت لو أنها لم ت 

 :(xx) ومن شواهد التمني قوله      

ذنييي    فيييي  ييييييير   و     صيييييييرميييتييينيييي 

 

الييقييليي    ييلييمييا   أميييييرق   مييوسيييييي    ربب  

 

اليييقيييولا   ورا    اتيييانييييم  ليييميييا    يييليييت  

 

ا  مييب نييم مِ  ذا  يي  ا م  صييييييم نك  مييم ر   عييك شييييي  تم  يييك  لييم

 

عيينيي ييا  أصييييييبيير   وكيييييف  أسييييييلييو   كيييييفم 

 

ميييا ييييا    رك انم  ييي  كيييم بيييُ يييا  حييي  وم ميييي  وك قيييم  ليييم

 



Journal of Humanities and Social Sciences Researches (JHSSR)                volume 2, issue 2 

 

6 | P a g e  
 

DOI: 10.33687/jhssr.002.02.000187 

This is an open access article under the CC-BY-NC-ND license.  

انم  يي ا كييم لك  ر   ييم كييك بييم يييا  ر   عييك شييييي  تم  يييك  لييم

 

ا  ميييم جيييك رم ييييك    لييي يييم ب   ه   اهليييم راا   ييييم  أم ك 

 

وفي هذه الأبيات نجد الشاعر العاشق يخالف العاشقين، إذ إن المتعارف عليه عند شيوع أمر عاشق ما أنه يحاول أن يدفع ذلك الشك        

ا عمر بن أبي ربيعة، فيفزع من شيوع أخبار قطع صلته مع حبيبته أو أن يقال  والتهم عنه، فينك ر عشقه ووصله وحديثه مع محبوبته، أمَّ

نسى حب فلانة، فيدفع ذلك عنه، وفي هذه الأبيات نجد الشاعر يتحدث عن انقطاع حبيبته عنه، والتي كنَّى عنها بقوله )أميرة القلب( فهي  

وسبب انقطاعها عنه أنها سمعت ما صاغه العاذلون من أن الشاعر قد سلا عن حبها، فيدفع الشاعر عن كناية عن موصوف )الحبيبة(  

 نفسه ذلك الخبر المشاع الذي تسبب بانقطاع حبيبته عنه، فيكرر الشاعر )ليت شعري( مرتين: 

 اس حتى وصلت إلى أذن حبيبته.الأولى: يتنمى فيها لو كان علمه حاضراً بمن صاغ تلك الإشاعة ونمَّ بها في خفاء بين الن 

 والثانية: يتمنى لو كان علمه حاضراً بما كانت هذه الإشاعة حقيقة، أو حصل انتشارها حقيقة، أو هي من الظنون.

ا جاء من شعر عمر بن أبي ربيعة قوله          :(xxi)وممَّ

نيييِ   عيييم مييي  يييينيييا   حيييم   سيييييييم   أممك ليييك    قيييم لييي  نك   ميييم

 

 شييييييييييييفييييييييييييه ميييييييييييييييا اجنا مستكينا   ييييييييييييد  

 

شييييخ ييييييا   ذان  فييدت  نيفسييييي  شييييخيص   إ يرم 

 

 نييييييييييييييا  م الييييييييييييييييييييييييدار  بالييمييييييييدينة  عنا  

 

 أن أراا  و   يييييييييييعييييييييييييلييييييييييم  يييييييييييييييييييوما  

 

 منييييييييييتيييييييييييي يييييييييييييي  ر بتي وما أتمن  

 

 لييييييييييييييييييييييييييييييييييييتم حني ك رفة  العين  من ا 

 

ناِ   نك ا القمل يل  الم  م كم  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييير  م   وم

 

يبدأ الشاعر هذه الأبيات من خلال توظيف المجاز المرسل في لفظة )قلب(، حيث ذكر الجزء وأراد الكل )الشاعر( ليبين من خلاله       

الشاعر بؤرة يدور حولها معنى البيت، ثم    تحديد موضع ألمه وموطنه، حيث إن القلب مكمن المشاعر والأكثر تأثراً بألم الهوى، فيجعله 

ينتقل إلى بيان سبب ذلك الألم، وهو تأثير شخص نازح عنه آذى بنزوحه قلبه، فتألم له، فيأتي بأسلوب التمني )ليت حظي( في سياق  

الشخص، فيتمنى لو الحديث عن رؤيته لذلك الشخص، ويخبر أن تلك الأمنية منتهى رغبته، ثم يجعل طلبه في أمر أيسر من رؤية ذلك  

 :(xxii)أنه يحظى منه بمقدار طرفة العين، ويخبر أنه سيكون جزيلاً منه وإن كان قليل.  وكذلك نجد أسلوب التمني في قوله

 ليييييييييييييييييييييييييييييييييييييت  ندا  أند تنا ما تمعدك 

 

دك    وشمييييييييييييييييييفمييييييييييييييييييييييييتك أنفسنا مما تمد 

 

 مييييييييييييييييييييرق   واحييييييدق واسييييييييييييييتييييييييييبييييييدتك  

 

 إنمِا العيييييييييييييييييييييياج  ميييييييين لا يستبدك  

 

 

 

 

ا يجد من حبَّها، وقد عبَّر عن ذاته بوساطة          يتغزل الشاعر بهند بن الحارث المرية، فيتمنى لو أنها أنجزت وعدها له، وشفت نفسه ممَّ

 يصغر أمام اخلاف هند لوعدها، وليبين لها أنه أكبر من اخلافها له، والبيت  ضمير الجمع )نا( دلالة على التعظيم، فهو يعظم نفسه لئلا

الثاني من شواهد البلاغة، إذ إن الاستبداد الذي عني في هذا الموضع هو الحزم وعدم التردد في اتخاذ القرار وتنفيذه، فنجد اللفظين  

 .(xxiii)و من رد الأعجاز على الصدورالمكررين أحدهما في آخر البيت والثاني في صدر المصراع الأول، فه 

 :(xxiv) وفي مخاطبته لمحبوبته، نجد قوله      

ا يييي  رم فييي  ييييد   ر  اليييمييي  ر   اكييي  اليييبيييم  أميييي يييا 

 

 

اشيييييتييييا يي   بيياليحييديييو    بيعييدمييا  يدييتم 

 

مك  ييي يي  فيي  وم وا  بييانيي  داقم  ر    ييم عييك شيييييي  تم  يييك  لييم

 

اليتيِلا يي   جيم   رك يي  نم  أمييك ميك    ال يييييِ ق   ورم  صييييي 

 

ييييا   يييي م  ر  تيييم عيييك ييييم ع   ا جيييم م نيييك يييم مييي  ليييك      يييم

 

لامق    لانيييك ييي  مك  اليييم ييي  ميييم جييي  وا  حييي  يييُ ييييم  إنك 

 

 



Journal of Humanities and Social Sciences Researches (JHSSR) volume 2, issue 2 
 
 

 
                                  7 

 

في هذه الأبيات يتحدَّث الشاعر عن حالته حينما أبكر قوم الحبيبة، وهموا أن يغادروا الأرض التي جمعتهم بقوم الشاعر بعد أن هيجت     

وفيهم الحبيبة التي كنَّى عنها بصورة الشمس، وهي كناية الحبيبة أشواقه، فيأتي بأسلوب التمني )ليت شعري(، أي ليتني أعلم غداة بعدو  

ر لنفسه سبب ما يعتريها م يكَ يا قلَْبُ(، فكأنه يفس ِّ يعَْترَِّ ة أخرى، ويخاطب قلبه بقوله: )جَزَعٌ  ن  عن موصوف، متى يرجى لقائهما مرَّ

 لى فراق ووداع.  اضطراب، وفي داخله جزع يملأ قلبه من هذه الفكرة ومن أن يحثوا جمالهم لينطلقوا إ

 :(xxv) وفي موضع آخر يذكر الحبيبة ويخاطبها، بقوله      

نييوان   شيييييي ييحييتك  سييييييلييمم  ييد  يييا   ألا 

 

سيييييييوان    لييي يييانييييييية   وصيييييييل    فيييلا 

 

ت ييييييييياا    ولا  ليييييد ب  حييييي     ولا 

 

راكييي   شيييييي  ي  دمميي  لام  ييم عييم مييا  ن   ر  يييك  ليي  ييم

 

وا   فييك صييييييم ا م  وم ت   ييم حييك نيي  ميي  دك  نك  ييم كيي  لييم  وم

 

ييييمييينيييحييينيييي      يييوان  فيييليييييييتم  م 

 

مك  تييي  نيييك بييي  داقم  لات   يييم اليييعييياذ  تم  ييييك ليييم  وم

 

دان     فييي  ليييي  ةم  لامميييم اليييميييم نم  رك  وأم يييك يييم

 

مك  كيي  نييك ميي  رك    ال ييييييِ بيي  ر   بييب  خييم ميي  تم  يييك لييم  وم

 

نييييعييييان   إذك  نييييعييييانيييييم   عييييلانييييييييية  

 

م المنادى للتخفيف، ثم        في هذه الأبيات يؤكد الشاعر لحبيبته )سلمى( أنه مخلص لها، فلا وصل لسواها من الغانيات، ونجده قد رخَّ

( مبني للمعلوم، ليظهر من خلاله أنها مُنِّ  حَتْ  يخبرها بأنها قد مُنحت هواه صفواً دون شائبة، وهو خبر مؤكد بـ)قد(، وجعل الفعل )مُنِّحْتِّ

اه دون أن يكون له يد أو إرادة في ذلك، فحصلت على هواه من حيث لا يدري ولا يحتسب، فيتمنى من الله أن يمنحه هواها، فهو يقابل هو

افئاً لما معنى أن هواه قد مُنِّحَ لحبيبته دون إرادة مسبقة منه بمعنى الاتجاه إلى الله تعالى بالدعوة أن يمُنح هواها، حتى يكون ذلك المنح مك

 صلت عليه منه، أي خارج عن إرادتها كما كان خارج عن إرادته.ح

ثم يتمنى أن تكون العاذلات فداء لها بعدما أظهرن الملامة له على حب ه لها، ويتمنى لو أن مخب ره بالهجر من طرف الحبيبة أنه ينعى       

اعر أن يكون لديه حب  أو تصاف لغيرها، ونجده كنَّى خبر رحيله هو، وذلك لتعُذ ب هي ولتشعر بما شعر به من وحشة وفقد، وينفي الش

راكي(، والشراك هو حبل النعل )سير النعل على ظهر القدم(، فهي كناية عن الحي  ي شِّ اة، عن مدَّة ذلك الوفاة لحبها بقوله: )ما عَلاَ قدَمَِّ

لبي خرج عن مقتضى الظاهر، حيث جاء مؤكداً  أي ما دمت حي اً ويذكر بوساطة الأسلوب الخبري مماطلتها في لقائه عصراً، وهو خبر ط

ة، وليبرر ما يأتي بعده من كلام، حيث جلاء بالفاء السببية متمنياً لو أن الله ابتلا ها بالحب، )باللام، وقد(، )لقد ماطلتني( ليفيد المعنى قوَّ

 وقدَّم الجار والمجرور )بالحب( ليخصص تمنية فلا تبتلى بغيره. 

 :(xxvi)ربيعة وقال عمر بن أبي      

بيييكيييم   ليييي  كيييييييف  أ   بيييقيييربيييكيييم    أنييي  

 

رو     ا  نيييم ليييم تك  سييييييم أممك ميييا  ذملييي  م  اتم  ييييك يييم   يييم

 

بيي  ييا  ون   كيي  يييم قيي   ألييك الييِ    فم  عييك تم  ييييي  يييك لييم  فييم

 

تييبيياريييح   ألييقيي   اليي    ليييييتم  يييييعييفم   بييل 

 

في هذين البيتين يتحدث الشاعر عن صعوبة أو استحالة قرب الحبيبة ووصلها، فهو أمر بعيد جداً ما أمست روحه في جسده، ويظهر       

بها بمدَّة بقاء الروح في الجسد، على أنه يرجو من ذلك اللقاء بعد الموت، فيأتي بالأسلوب الطل بي  من تحديد الشاعر مدَّة الاستحالة قرَّ

ليتمنى من خلاله لو أن ضعف ما يعانيه من ألم الفراق أن يكون بها، ثم يكرر التمني فيطلب أن يكون ذلك الضعف هو أكثر   )التمني(

ة لتنال حبيبته من الألم ما تستحقه جراء فراقها له.      .وهجاً وقوَّ

 

 ال وامش 
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